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Fundación BBVA

La Fundación BBVA centra su misión y 
actividad en la generación y difusión 
de nuevo conocimiento en la seguri-
dad de que es la base más sólida para 
poner al alcance de todos las oportu-
nidades que abre esta nueva era. Esta 
perspectiva se despliega en cinco áreas 
principales de trabajo: Biomedicina, 
Ciencias Básicas y Tecnologías de la 
Información y la Comunicación, Cultura, 
Economía y Sociedad, y Medioambiente.

En el área de Cultura, otorga atención 
preferente a la música, considerada el 
más universal de los lenguajes y en la 
que la creación contemporánea combi-
na tradición e innovación de un modo 
particularmente fecundo.

La participación de la Fundación en 
este ámbito se distingue por cubrir 
el ciclo completo: desde la creación 
de composiciones a la interpretación 
orquestal, pasando por la educación 

de nuevos músicos y la ampliación del 
acervo a disposición del público me-
diante la grabación de obras.

De esta manera, la Fundación BBVA 
hace posible la escritura de obra nue-
va mediante encargos específicos y 
el Premio de Composición que orga-
niza anualmente con la Asociación 
Española de Orquestas Sinfónicas, un 
certamen que, además, garantiza su 
estreno en una amplísima red de con-
ciertos. Apoya la formación de nuevos 
músicos desde la etapa infantil hasta 
los estudios de posgrado en el extran-
jero mediante iniciativas desarrolladas 
con entidades como la Orquesta y Coro 
de la Comunidad de Madrid, la Joven 
Orquesta Nacional de España o la Fun-
dación Achúcarro.

Asimismo, ha hecho posible dos coleccio-
nes de música contemporánea con los 
sellos Verso y NEOS, al tiempo que im-



pulsa producciones específicas como 
Ecos y sombras, de Cristóbal Halffter, o 
Boleros y Montunos, de Roberto Sierra, 
entre otros de una amplia lista, realiza-
dos con la BBC, Deutsche Grammophon 
e IBS Classical.

Los ciclos de música contemporánea 
que anualmente organiza la Fundación 
en sus sedes de Madrid y Bilbao se han 
convertido en una de las citas obliga-
das de la agenda musical. Esta tarea de 
difusión se completa con ciclos de con-
ferencias como Escuchar la música de 
los siglos xx y xxi, a cargo de Tomás 
Marco o el apoyo a la revista Scherzo.

A través del proyecto Mosaico de so-
nidos, y en estrecha colaboración con 
Plena Inclusión y la Asociación Española 
de Orquestas Sinfónicas, se incorpora la 
vertiente más solidaria de la música en 
una red de talleres que integra a per-
sonas con discapacidad en la actividad 

real de una orquesta, incluida la inter-
pretación dentro del calendario oficial 
de las orquestas participantes.

En su apoyo a la música, la Fundación 
BBVA mantiene colaboraciones recurren-
tes con la Orquesta Sinfónica de Ma-
drid, la Orquesta Sinfónica de Euskadi, 
el Teatro Real de Madrid, el Teatro de 
la Maestranza de Sevilla, el Gran Teatro 
del Liceo de Barcelona, y la Asociación 
Bilbaína de Amigos de la Ópera (ABAO), 
entre otras instituciones.
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Intérpretes

NEXEduet

Sisco Aparici
Juanjo Llopico
percusión

Guillem Serrano, Marc Moreno, 
Carlos Mulet y Jorge Cañaveras
percusionistas colaboradores

Jordi Francés
director invitado

Programa 

Georges Aperghis* (1945)

Retrouvailles
Son avec action obligée**
Les Guetteurs de sons
Complainte**
Kryptogramma**

*Premio Fundación BBVA Fronteras del Conocimiento en Música Contemporánea

**Estreno en España
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Georges Aperghis nace en Atenas en 
1945 en una familia de artistas y vive 
en París desde 1963. Tras una brillan-
te carrera, en 2015 recibe el Premio 
Fundación BBVA Fronteras del Conoci-
miento en su VIII edición.

Su obra se caracteriza por la investiga-
ción y búsqueda del sentido y evolu-
ción de los lenguajes, y por la fusión 
entre música y teatro. Sus composi-
ciones, ya sean instrumentales, vo-
cales, teatrales, o mixtas en las que 
interviene la informática musical, CAO 
(composición asistida por ordenador), 
exploran las fronteras de la percepción 
e interrelación, creando ilusiones per-
ceptivas entre las distintas disciplinas.

En sus inicios se interesa en el seria-
lismo, en la música concreta así como 
en las vías abiertas por Xenakis, pero 
la obra de Aperghis no se puede rela-
cionar con ninguna de las estéticas 
dominantes de la creación musical 
contemporánea. Se caracteriza por 
un diálogo con otras formas de arte 
y por un acercamiento al espectador 
y al intérprete, que combina con una 
incesante innovación al integrar en sus 
espectáculos máquinas, autómatas, 
robots y ordenadores. Desde 1997 tra-
baja con el Atelier Théâtre et Musique 
(ATEM) de Bagnolet, grupo de actores 
e intérpretes creado por él y por su 
esposa, la actriz Édith Scob, que par-
ticipan plenamente en el proceso de 

creación de sus espectáculos. Como 
él mismo indica, muchas de sus obras 
surgen en los ensayos, combinando, 
fragmentando, transformando y super-
poniendo ideas musicales y acciones 
teatrales, y viceversa.

Aperghis toma y personaliza una vía 
fundamental de ramificaciones múlti-
ples en la composición musical actual, 
abierta entre otros por compositores 
como Karlheinz Stockhausen, György 
Ligeti, Mauricio Kagel y, en cierto modo, 
Helmut Lachenmann o Gérard Grisey.

En el programa que hoy nos ofrece 
NEXEduet, dúo de percusión constitui-
do por Sisco Aparici y Juanjo Llopico, 
con la participación en esta ocasión 
de los percusionistas Guillem Serrano, 
Marc Moreno, Carlos Mulet y Jorge 
Cañaveras, alumnos de la Academia 
Internacional de NEXEduet, escucha-
remos/veremos Retrouvailles, acción 
artística para dos percusionistas, com-
puesta entre 2013 y 2014, donde la 
fusión entre música y teatro a la que 
hacíamos referencia anteriormente es 
bien evidente y lograda. Como indica 
el autor, «la idea de la obra se centra 
en el encuentro de dos hombres que el 
público inmediatamente percibe que 
se conocen. Estos hacen gestos de la 
vida cotidiana, como darse palmadas 
en la espalda, darse la mano, com-
partir una copa evocando recuerdos 
comunes, etc.; emiten sílabas y fone-

Notas al programa
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mas que ellos comprenden, pero no el 
público. Esta corta acción artística es 
una construcción de situaciones reales, 
que se alejan de la realidad gracias al 
tratamiento de la voz y del gesto». Si 
miramos la partitura en detalle vere-

mos que cada acción o movimiento, 
cada sílaba o fonema, cada gesto, está 
escrito con extrema precisión rítmica, 
temporal y de articulación en cada una 
de las siete secuencias que constituyen 
la obra:

I) Los dos músicos están uno frente al otro, bastante separados. Al reconocerse 
levantan los brazos, se acercan el uno al otro hasta el centro del escenario, se 
abrazan y se golpean en la espalda lo más rápido posible, golpean en el vacío, 
dejan los brazos inmóviles, se vuelven a abrazar…

II) Hablan uno frente al otro, quieren darse la mano, el primero da la espalda al 
segundo y después cruza los brazos… Inician un movimiento de trémolo con la 
mano derecha…

III) Torso hacia atrás, pie levantado; torso hacia delante, los dos pies en el suelo.

IV) Uno frente al otro, uno al lado del otro…

Retrouvailles © 2013 Georges Aperghis

Retrouvailles © 2013 Georges Aperghis



8

V) Siempre al lado, golpeando las manos del otro, golpeándose en la pierna, en el 
pecho, chasquido de dedos.

VI) Frotar el vaso, golpear el vaso y la botella sobre la mesa. Se sientan en la mesa 
uno frente al otro, el percusionista II sigue la botella con la mirada…

Retrouvailles © 2013 Georges Aperghis

Retrouvailles © 2013 Georges Aperghis
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VII) El percusionista II descorcha la botella y llena el vaso, y pasa la botella al per-
cusionista I. Se levantan y brindan… Hacen el gesto de brindar pero sin contacto y, 
poco a poco, se duermen.

Retrouvailles © 2013 Georges Aperghis

Aperghis no ha cesado de reinventar su 
propio lenguaje, convirtiéndose en un 
artista de su tiempo que ha fusionado 
en su obra distintas dimensiones de la 
creación contemporánea, dejándose 
influenciar por otras artes que le han 
permitido abrir vías expresivas, visua-
les, escénicas, lumínicas, informáticas 
y temporales que hacen de su obra la 
obra total, donde desde la macroforma 
hasta las mínimas figuras rítmicas o 
expresivas crean un contrapunto de 
dimensiones múltiples, que permiten 
al espectador navegar y perderse en 
un universo de emociones, no solo 
sonoras. La singularidad de Aperghis 
reside en la utilización de una lógica 
no lineal, de un pensamiento rizomá-
tico, es decir, de la aplicación de un 
modelo compositivo en el que la orga-
nización de los elementos no sigue lí-
neas de subordinación jerárquica, sino 

que cualquier elemento puede afectar 
o incidir en cualquier otro, tanto en 
la concepción como en la evolución y 
transformación de otros elementos de 
la estructura, sin importar su posición 
recíproca.

Son avec action obligée, compuesta 
entre 1979 y 1982, es en realidad una 
puesta en escena, en este caso para so-
lista, indicada con extrema precisión 
para su realización en lo relativo a mo-
vimientos, gestos, respiración, luces, 
objetos, expresiones, sonido, articula-
ción, acentuación, etc. Encontramos 
en ella varios niveles de escritura: la 
palabra y las acciones mudas que, junto 
a indicaciones precisas de respiración, 
aspirando, expirando, con sus corres-
pondientes niveles dinámicos, el intér-
prete tiene que realizar en un tiempo 
marcado en segundos de forma precisa 
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El tratamiento y modificación de fone-
mas es una de las principales preocu-
paciones de Aperghis, como su interés 
en mostrar y modificar el contenido 
expresivo de cada fonema. Toca así los 
orígenes del lenguaje en conexión con 
las emociones y la gestualidad, y llega 
a las fronteras de su transformación, 
virtuosismo y combinatoria, tanto por 
la fragmentación y reorganización del 
texto como por la modificación de su 
sentido. En esta línea se encuentra Les 
Guetteurs de sons, obra de teatro mu-
sical para tres percusionistas. «¿Tres 
individuos, o tres versiones del mis-

mo?», se pregunta Aperghis. Compues-
ta en 1981, la singularidad de la obra 
reside en la precisión de la notación 
rítmica del gesto y en el tratamiento 
del silencio, cuya percepción cambia 
radicalmente al situarse entre el vacío 
sonoro y el vacío sonoro más la ima-
gen, que se convierte en una entidad 
perceptiva nueva. La precisión global, 
como es el caso en Son avec action 
obligée, o local, como ocurre en Les 
Guetteurs de sons, afecta obviamente 
a la forma y al tiempo, que pasa de 
una percepción lineal a una polifónica.

Son avec action obligée © 1983 Georges Aperghis

en la partitura. Para la interpretación 
de esta acción, Aperghis describe minu-
ciosamente también cómo debe estar 
preparado el escenario: «Detrás de un 
banco de trabajo (mesa preparada), un 
hombre se mueve para realizar un ruido 
preciso, va vestido con una especie de 
sotana, botines y el pelo recogido ha-

cia atrás. El dispositivo donde realiza la 
acción debe estar iluminado, de forma 
que su cabeza, inclinada hacia delante, 
y sus manos, estén iluminadas y el res-
to en la oscuridad total. El actor debe 
hablar en un megáfono integrado en la 
máquina verticalmente hacia abajo».
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La fusión entre el gesto físico de los in-
térpretes –en ocasiones en silencio, en 
otras no– y el gesto instrumental de 
tom-toms y bombos –en ocasiones con 
sonido, en otras no–, transcurre en un 
contrapunto de estratos vocales, ges-
tuales y percutivos que se entrelazan 
y fluyen entre «el silencio, la voluntad 
de producir un sonido y la transmisión 
a los brazos, a las manos y a los dedos».

Son especialmente reveladoras las no-
tas aclaratorias que figuran al inicio de 
la partitura, donde Aperghis describe 
desde cómo deben ir vestidos los in-
térpretes hasta cómo deben actuar en 
cada momento, así como el tiempo de 
transición de la oscuridad total a la 
máxima intensidad lumínica: «cuerpo 
inmóvil, mirada fija, solo los brazos, 
las manos y los dedos se mueven, imi-

tar los sonidos de los tom-toms, gestos 
mudos ascendentes y descendentes 
solo articulados. La amplitud del gesto 
debe corresponder a la intensidad del 
sonido si se hubiera producido, movi-
mientos de la cabeza hacia la izquierda 
o derecha, mirar a los otros, respira-
ción, sonidos glisados, etcétera».

Como indica Gaston Sylvestre en el 
prefacio de la partitura, «la primera 
sugestión de cómo debían ir vestidos 
los intérpretes vino de Mauricio Kagel, 
que decía que deberían ir con el tor-
so descubierto, pero la fuerza de la 
obra no necesita una provocación su-
plementaria: una camiseta de manga 
corta es lo que se recomienda, pues 
lo importante es el movimiento de los 
brazos que debe ponerse en relieve».

Les Guetteurs de sons © 1981 Georges Aperghis
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La obra fue estrenada en junio de 1981 
en el marco del Festival de Saint-Denis 
(Francia), en el Théâtre Gérard-Philipe 
por el trío Le Cercle: Jean-Pierre Drouet, 
Gaston Sylvestre y Willy Coquillat, de-
dicatarios de la obra.

Compuesta en 1982, Complainte para 
serrucho melódico y voz, interpretado 
por un solo instrumentista, sigue en la 
línea de las obras anteriores del «con-
cierto». Encontramos igualmente una 
puesta en escena en la que la luz es par-
te importante de la acción, pues debe 
poner en relieve la boca y las manos del 
intérprete, que estará sentado frente al 
público. Aparte de la notación estricta-
mente musical y de la acción teatral, 
algo que sorprende es la fusión de la 
voz humana con elementos externos 
a ella, como es, en este caso, el serru-
cho melódico, que amplía su registro y 
expresividad. En Aperghis, la musicali-
zación de las otras disciplinas, menos 
abstractas que la música (teatro, ima-
gen, espacio escénico, etc.), se realiza 
a través de un lenguaje musical preciso 
escrito en el tiempo y en el espacio: no 
se trata de una simple puesta en escena 
teatral, sino de una partitura puesta en 
escena gracias a movimientos, acciones, 
gestos, densidades, etc., que transfor-
man la percepción de lo que llamamos 
concierto. Esta forma de concebir su 
obra contribuye a una renovación de la 
interpretación, de la escucha y de la pro-
ducción del espectáculo, que permite 

evolucionar a cada uno de estos actores 
en sus correspondientes papeles.

La única obra del programa que está 
fuera de lo que podríamos llamar teatro 
musical es Kryptogramma, escrita en 
1970 y estrenada por Les Percussions 
de Strasbourg el 12 de julio de 1972, en 
el Festival du Marais en París. Hoy la es-
cucharemos en la versión de NEXEduet, 
bajo la dirección de Jordi Francés, 
en el que es su estreno en España. 
Kryptogramma, nos dice Aperghis, «es 
lo que está escrito en caracteres secre-
tos, en código, en lenguaje cifrado. Esta 
obra está construida a partir de ritmos 
extraídos de obras maestras clásicas, co-
dificados de tal manera que son indesci-
frables. Al principio de la partitura están 
expuestos un cierto número de ritmos 
simples; después, sobre sus desarrollos, 
empiezan una trama de movimientos 
ascendentes y, por otra parte, grandes 
fluctuaciones de densidades. A partir 
de este momento, la obra se desarrolla 
por una serie de variaciones continuas 
o entrecortadas sobre las relaciones de 
intervalos y de ritmos que surgen de los 
movimientos ascendentes».

En esta obra están ya latentes las se-
millas relativas a la granulación, a la 
espacialización y al tratamiento micros-
cópico de las figuras rítmicas y gestuales 
que cruzan el espacio escénico a grandes 
velocidades, con trayectorias y formas 
bien determinadas. Estas ideas germina-
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rán con toda intensidad en obras como 
Machinations o Champ-Contrechamp.

José Manuel López López

Kryptogramma © With kind 
authorization of Editions Durand
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NEXEduet

NEXEduet, encuadrado dentro de la 
asociación Synergein Project, es un dúo 
de percusión formado por Sisco Aparici 
y Juanjo Llopico dedicado íntegramente 
a la investigación e interpretación de la 
música de vanguardia para percusión.

Paralelamente, tiene como objetivo 
principal fomentar, generar y divulgar 
el pensamiento de los compositores 
actuales, así como, a través de su Aca-
demia Internacional, formar jóvenes 
músicos con inquietudes en las últimas 
vanguardias.

NEXEduet ha participado en festiva-
les como Vacances Percutantes (Fran-
cia), Mostra Sonora de Sueca, Eklekto 
Geneva Percussion Center (Suiza), 
Festival Internacional de Música Con-
temporánea de Tres Cantos, Ensems de 
Valencia y Festival Smash, entre otros.

Ha encargado obras a compositores 
como José Luis Torá, Arash Yazdani, 
Voro García y Manuel Hidalgo. Entre 
su repertorio cabe destacar piezas 
de Ferneyhough, Maierhof, Aperghis, 
Manoury, Neuwirth, Steen-Andersen, 
Haas, Xenakis, Drouet, Grisey, Parra, 
Posadas, Billone, Lachenmann, López 
López y Stroppa, entre otros.
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Sisco Aparici Mínguez
percusión

Nacido en Aielo de Malferit (Valencia), 
estudió en el conservatorio de su loca-
lidad y en los de l’Olleria, Ontinyent, 
Zaragoza, Valencia, Castellón, Barce-
lona, Oporto y Estocolmo, obtenien-
do las máximas calificaciones. Ha es-
tudiado con profesores como Manel 
Ramada, Josep Vicent, Miquel Bernat, 
Markus Leoson y ha recibido clases 
magistrales de perfeccionamiento de 
Steven Schick.

Apasionado por la música contem-
poránea, dedica toda su actividad 
interpretativa a la música actual. Ha 
sido becado por la Ernst von Siemens 
Musikstiftung, por el Gobierno de 
Suiza y por el Gobierno de España. 
Ha tocado con conjuntos como 
Remix Ensemble, Duo Narciso-Gaëlle, 
Drumming Grupo de Percussão, Trío 
de Magia y NEXEnsemble, entre otros. 
Es percusionista de SMASH Ensemble 
y de Synergein Project.

Ha realizado conciertos en países 
como Francia, Alemania, Suiza, Portu-
gal, Chequia, Chile, Brasil, México o 
Italia, y ha tocado en festivales y salas 
como el Ensems de Valencia, Festival 
de Música de Alicante, Festival Música 
Nova «Gilberto Mendes» de São Paulo, 

Centre International de Percussion de 
Ginebra, Jornadas de Música Contempo-
ránea de Córdoba, Vacances Percutan-
tes, Colegio de España en París, Ciclo de 
Conciertos de Música Contemporánea 
Fundación BBVA en Bilbao, Frankfurter 
Gesellschaft für Neue Musik, Centre 
tchèque de París, Quincena Musical 
de San Sebastián y Schwetzinger SWR 
Festspiele, entre otros.

Mantiene un intenso trabajo con los 
compositores actuales, estrenando 
obras de Alberto Posadas, Ramon 
Lazkano, Aureliano Cattaneo, Javier 
Quislant, José Luis Torá y Hèctor 
Parra. Sus últimos estrenos son Hylé, 
una obra para marimba preparada con 
instrumentos auxiliares de Alberto Po-
sadas; declarar la corteça de la letra 
(wie Scherben […] eines Gefäßes), una 
obra para cuenco de cristal de cuarzo 
con calabaza africana y micrófonos de 
agua y de contacto, de José Luis Torá; 
y Mineral Life, una obra para multiper-
cusión de Hèctor Parra.

Entre su discografía cabe destacar: 
Unreal: Sidewalk Cartoon, Primary 
Colors, Figures de la ressonància, 
Música presente, Sombra del recuerdo 
y Aureliano Cattaneo, bajo el sello 
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Stradivarius, y un DVD con música de 
José Manuel López López (La Grande 
Céleste) e imágenes del cineasta Pascal 
Auger. Actualmente prepara un CD con 
obras de Voro García, Jesús Torres, En-
rique Sanz Burguete, Jorge Ramos, 
Adrián Borredà y José Manuel López 
López, y otro CD con obras dedicadas 
a él por Alberto Posadas, Hèctor Parra 
y José Luis Torá.

Respecto a su faceta pedagógica, ha 
sido profesor invitado en centros como 
el Conservatorio Superior de Música de 
les Illes Balears, Conservatorio Superior 
de Música de Navarra y Conservatorio 
de Lyon, además de impartir clases ma-
gistrales en diversos conservatorios de 
Europa y Sudamérica. Destaca asimis-
mo el estreno del concierto pedagógico 
Har el marmolista de Martin Matalon. 
Es fundador de la Academia Interna-
cional TDM (Synergein Project). Es jefe 
del departamento de Percusión de AD 
LIBITUM y desde el 2016 forma parte 
del departamento de Percusión de la 
Universidad Alfonso X el Sabio de Ma-
drid. Sisco Aparici toca exclusivamente 
con baquetas Morgan Mallets.
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Juanjo Llopico
percusión

Nacido en 1986 en Onda (Castellón), 
estudia en el Conservatorio Superior de 
Música Joaquín Rodrigo de Valencia con 
Manel Ramada y en la Academia de Alto 
Rendimiento AD LIBITUM con los profe-
sores Sisco Aparici y Jordi Francés. Pos-
teriormente, obtiene el Master of Arts 
in Musikalischer Performance (2012) 
y el Master of Arts in Spezialisierter 
Performance (2014) con el profesor 
Christian Dierstein en Basilea (Suiza), 
obteniendo las más altas calificacio-
nes. A su vez, ha recibido clases de Jean 
Geoffroy, Laurent Mariusse, Katarzyna 
Myćka, Daniel Berg, Robert van Sice 
y Pedro Carneiro, entre otros. Ha reci-
bido becas como la del Ministerio de 
Educación, Cultura y Deporte, JONDE-
Fundación BBVA y Fundación Rapp.

Ha colaborado con la Orquesta Sin-
fónica del Principado de Asturias 
(OSPA), Cámara XX de Villarreal, Or-
questa Supramúsica de Vila-real y  
hr-Sinfonieorchester de Frankfurt, to-
cando Carré de Karlheinz Stockhausen. 
A su vez, ha formado parte de la Joven 
Orquesta Nacional de España (JONDE) y 
de la Jove Orquestra Simfònica de Cas-
telló (JOSC), realizando giras naciona-
les e internacionales por países como 
Francia, Italia, Alemania, Bulgaria y 

Suiza, dirigido por George Pehlivanian, 
Sergio Alapont, Maximiano Valdés y 
Josep Pons, entre otros.

Ha sido miembro fundador de Steel-
Wave Percussion Group, NEXEnsemble, 
Basel Percussion Group y Per-Se-Cussió 
Ensemble, tocando en los principales 
festivales de música contemporánea de 
España y estrechando lazos con los me-
jores compositores españoles y con las 
nuevas generaciones. Ha colaborado 
con el Ensemble Boswil, interpretando 
un ciclo de música japonesa de jóvenes 
compositores; Ensemble Espai Sonor, 
con el que realiza conciertos de forma 
asidua; Ensemble eChance de París; y 
Ensemble d’Arts, grupo residente del 
Auditorio de Rafelbunyol. Con ellos 
ha actuado en los festivales más im-
portantes de música contemporánea 
de Europa, como Donaeuschinger 
Musiktage (Alemania), Festival de 
Música de Basilea, World Saxophone 
Congress en Saint Andrews (Escocia) y 
Mostra Sonora de Sueca, entre otros. 
Ha grabado para sellos discográficos 
como Deutsche Grammophon, Visual 
Sonora y Stradivarius. Asimismo, es 
miembro fundador del dúo Akt-tkA 
junto a Jens Ruland, con quien realiza 
espectáculos teatrales a nivel europeo.
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Como solista, ha tocado con la Banda 
Municipal de Castellón los conciertos 
para marimba de Alfred Reed y Eckhard 
Kopetzki, y ha estrenado obras de Ma-
ría José Belenguer, Sandro Balzarini, 
Camilo Andrés Méndez, Voro García y 
José Javier Peña, entre otros.

Respecto a su faceta pedagógica, ha 
sido profesor invitado en centros como 
el Conservatorio Superior de Música 
Salvador Seguí de Castellón o el Centro 
de Estudios Musicales de Onda. Desde 
el año 2015 es profesor titular de per-
cusión en la Escuela de Música Comar-
cal Alto Palancia. Es miembro titular 
del Ensemble d’Arts, Ensemble Espai 
Sonor y NEXEduet.
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Jordi Francés
director

Titulado en 2004 por la Zuyd Hogeschool 
de Maastricht (Holanda), posgraduado 
en Dirección de repertorio contemporá-
neo en el Conservatorio della Svizzera 
italiana (Suiza) y premiado en varios 
concursos internacionales de dirección, 
durante años compaginó la percusión 
como concertista con la dirección mu-
sical a la que actualmente se dedica. 
Muy interesado en la creación contem-
poránea, ha llevado a cabo los estrenos 
mundiales de más de 50 obras y ha tra-
bajado con prestigiosos compositores 
como Harrison Birtwistle, Peter Eötvös, 
Philippe Hurel, Georg Friedrich Haas, 
Philippe Manoury, José Manuel López 
López, José María Sánchez-Verdú, César 
Camarero, Jesús Torres, José Río-Pareja y 
Jesús Rueda, entre muchos otros.

Su amplia y heterogénea formación 
como director incluye el trabajo espe-
cífico y en profundidad de muy diversos 
repertorios con grandes maestros espe-
cialistas y durante más de una década. 
Ha trabajado activamente como alum-
no de profesores como Kurt Masur, 
Peter Eötvös, Neeme Järvi, Paavo Järvi, 
Jorma Panula, Arturo Tamayo y Konrad 
von Abel, entre otros, en instituciones 
como la Manhattan School of Music 
de Nueva York, el citado Conservatorio 

della Svizzera italiana, International 
Bartók Seminar (Hungría), Järvi 
International Academy for Conducting 
(Estonia), Peter Eötvös Contemporary 
Music Foundation de Budapest y el 
IRCAM de París, entre otros.

En 2011 dirigió la BBC Philharmonic 
(Inglaterra) en la grabación de la banda 
sonora original de la serie Reel History 
of Britain, producida por la propia 
BBC, y pese a su juventud, ha debuta-
do también ya con orquestas y grupos 
como la Orquesta de RTVE, Ensemble 
intercontemporain, Lucerne Festival 
Academy Orchestra y Orquesta de Ex-
tremadura; Joven Orquesta Nacional 
de España (JONDE), de la que ha sido di-
rector asistente en 2012, 2015 y 2016; 
Joven Orquesta de la Comunidad de 
Madrid (JORCAM), con la que es direc-
tor invitado frecuentemente y director 
de su Ensemble 20/21, dedicado a la 
música actual; Ruse State Opera (Bul-
garia), con una producción completa de 
Madama Butterfly; Savaria Symphony 
Orchestra (Hungría), Orquesta Sinfóni-
ca de la Provincia de Corrientes (Argen-
tina), Pärnu City Orchestra (Estonia), 
Orquesta de la Ópera de Dijon (Francia), 
Orquesta del Festival Ibérico de Música 
de Badajoz, etcétera.
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Entre sus compromisos recientes y fu-
turos figuran la dirección musical de 
la producción de la ópera Brundibár 
en el Teatro Real de Madrid; concierto 
en la Quincena Musical de San Sebas-
tián con el Ensemble Sonido Extremo 
y música de Luciano Berio; estrenos de 
José María Sánchez-Verdú, Mauricio 
Sotelo, José Río-Pareja y Jesús Rueda 
con el citado ensemble; director in-
vitado del Ensemble Espai Sonor con 
música de Georg Friedrich Haas; con-
ciertos como director invitado de la 
Orquestra Arte Sinfónica de Viana do 
Castelo (Portugal); dirección musical 
de La del manojo de rosas en gira por 
Extremadura; el estreno mundial de la 
ópera de cámara La paz perpetua, con 
música de Río-Pareja y libreto de Juan 
Mayorga; y un amplio etcétera.

Actualmente, Jordi Francés es invitado 
para dirigir muy diversos repertorios, 
proyectos de nueva creación, y es ade-
más director artístico del Ensemble Soni-
do Extremo. Ha trabajado como director 
asistente de Lutz Köhler, Arturo Tamayo, 
José Ramón Encinar, Christian Zacharias 
y actualmente trabaja como asistente 
del maestro Josep Pons en el Gran Teatre 
del Liceu de Barcelona. Durante la tem-
porada 2016/2017 trabajará también 

como asistente de Víctor Pablo Pérez en 
diferentes orquestas, con Peter Rundel 
en la ópera Quartett en el Gran Teatre 
del Liceu y con David Afkham en la nue-
va producción de la ópera Bomarzo en 
el Teatro Real de Madrid.
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Próximos conciertos

VIII Ciclo de conciertos 
Fundación BBVA de 
Música Contemporánea 
PluralEnsemble
Sala de Cámara
Auditorio Nacional de Música
Príncipe de Vergara, 146. Madrid 19:30 h

23 | 11 | 2016

Retrato II
Gérard Grisey 
José Manuel López López en su 60 
aniversario

21 | 12 | 2016

Retrato III
Dmitri Shostakóvich
La música en España y Rusia 
en los siglos xx y xxi  

VIII Ciclo de Conciertos de 
Solistas Fundación BBVA
Fundación BBVA 
Palacio del Marqués de Salamanca
Paseo de Recoletos, 10. Madrid • 19:30 h

17 | 12 | 2016

Concierto II
Naomi Sato (sho)
Harrie Starreveld (shakuhachi)

Conciertos fuera de ciclo

17 | 11 | 2016

Concierto de Inauguración del 
Curso Académico de la Escuela  
de Música Reina Sofía
Sala Sinfónica
Auditorio Nacional de Música
Príncipe de Vergara, 146. Madrid 19:30 h

28 | 11 | 2016

Presentación CD-DVD e-piano 
Alberto Rosado
Fundación BBVA 
Palacio del Marqués de Salamanca
Paseo de Recoletos, 10. Madrid • 19:30 h
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www.fbbva.es


