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Fundacion BBVA

La Fundacién BBVA es expresién del com-
promiso del Grupo BBVA con la mejora y el
bienestar de las sociedades en las que esta
presente. Fomenta y apoya la investigacién
cientifica y la creacién artistica de excelen-
cia, asi como su proyeccién a la sociedad.
Dentro del programa de Cultura, dedica espe-
cial atencién a la musica cldsica, con énfasis
en la composicién del siglo XX y comienzos
del presente. La tipologia de actividades in-
cluye las siguientes:

« Concursos y premios, como son el Premio
Fundacién BBVA Fronteras del Conocimientoy
la Cultura, en la categoria de Musica, y el Pre-
mio de Composicién Asociaciéon Espafiola de
Orquestas Sinfénicas (AEOS)-Fundacién BBVA.

« Ciclos de interpretacién de musica de los
siglos XX y XXI, entre los que destacan el
Ciclo Retratos, a cargo de PluralEnsemble,
en el Auditorio Nacional de Musica de Ma-
drid; el Ciclo de Solistas y el de Conciertos
de MUsica Contempordnea, en las sedes de
la Fundacion BBVA en Madrid (Palacio del
Marqués de Salamanca) y Bilbao (Edificio de
San Nicolds), respectivamente.

« Formacion académica de excelencia, a tra-
vés de un programa de becas destinadas a la
Joven Orquesta Nacional de Espafa (JONDE),
complementado con la creacion de la Acade-
mia Orquesta Nacional de Espafia-Fundacion
BBVA, un nuevo programa pedagdgico en co-
laboracién con la Orquesta y Coro Nacionales



de Espafia (OCNE), que hard posible la partici-
pacion de musicos de la JONDE en conciertos
de la OCNE, y el apoyo a la Catedra de Viola
Fundacién BBVA Escuela Superior de Musica
Reina Sofia y a la Sinfonietta de Musica Con-
temporanea de la misma escuela.

« Ciclos de Jévenes Intérpretes, desarrolla-
dos en las sedes de la Fundacion en Madrid
y Bilbao.

« Grabaciones en audio y video y difusién de
musica de nuestro tiempo, sefialadamente
la serie NEOS-Fundacién BBVAy la Coleccion
de Compositores Espafioles y Latinoameri-
canos de Musica Actual, impulsada por la
Fundaciéon BBVA en colaboracién con el sello
Verso. Se desarrollan también proyectos sin-
gulares dedicados a la grabacién en audio
o en video de la interpretacién de artistas
particularmente destacados, entre ellos
los dos dedicados al maestro Achucarro
(con Opus Arte y Euroarts), a obras o fi-
guras emblematicas, como Tomas Luis de
Victoria (con la BBC), la Carta Blanca Ecos y
sombras dedicada a Cristébal Halffter (con
Koala Productions) y la grabacion del estre-
no mundial de su épera Ldzaro (con NEOS),
el Panambi de Ginastera (con Deutsche
Grammophon), las dperas Eugene Onegin
de Chaikovski y Rigoletto de Verdi (con la
Asociacién Bilbaina de Amigos de la Opera
[ABAOQ]), Spanish Landscapes de Leticia
Moreno (con Deutsche Grammophon), y
Aura de Judith Jauregui (con BerliMusic).

« Colaboracién recurrente con orquestas e
instituciones dedicadas a la musica clasica
y la épera, destacando el programa con la
ABAO, el Teatro de la Maestranza de Sevi-
lla, la Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid (ORCAM), la Orquesta Sinfénica de
Madrid, el Teatro Real de Madrid, y el Gran
Teatro del Liceo de Barcelona.

« Encargos de composicion a creadores espa-
floles e internacionales, en especial con el
Centro Nacional de Difusién Musical (CNDM),
[a ORCAM, y la Orquesta Sinfénica de Euskadi,
ademas de otros encargos directos.

« Ciclos de conferencias y actividades orienta-
das a difundir y desvelar al publico interesado
el significado de la creacién musical. Apoya
también publicaciones de referencia en el
ambito de la musica como la revista Scherzo.

Pocas dreas de la cultura expresan de mane-
ra tan acabada como la musica el equilibrio
entre el mantenimiento de una rica tradicion
-reactualizada y enriquecida permanentemen-
te-y de innovacion radical, aportando ambas
una componente esencial de la sensibilidad de
nuestro tiempo. Y por ello forma parte central
del programa de la Fundacion BBVA, con una
dedicacion que le ha hecho merecedora de la
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes,
y la Medalla de Honor de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.






PROGRAMA
PRIMERA PARTE:

128 erfiillte Augenblicke
Mathias Spahlinger (1944)

Vermillion
Rebecca Saunders (1967)

Sobre lo apenas entrevisto*
Mikel Urquiza (1988)

SEGUNDA PARTE:

Trio para violin, violonchelo y acordedn
Aureliano Cattaneo (1974)

Main Surplombe
Ramon Lazkano (1968)

INTERPRETES
SMASH ensemble

Andrea Nagy, clarinete

Naiara de la Puente, acordedn
Bertrand Chavarria-Aldrete, guitarra
Natalia Baquero, piano

Sisco Aparici, percusion

Andrés Balaguer, violin

Jan-Filip Tupa, violonchelo

Carola Schliter, voz

DIRECTOR

Txaber Fernandez

* Estreno absoluto. Encargo de la Fundacién BBVA

COORDINACION DEL CICLO

Gabriel Erkoreka
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Notas al programa




Sin renunciar a una saludable diversidad de
propuestas estéticas, el programa que en
esta ocasion ofrece el SMASH Ensemble va
mas alld de la habitual intencién panorami-
ca: la presencia del elemento aéreo -ya en
una forma vocal expresa, ya en su condicién
puramente acustica, como columna sonora
(acordedn, clarinete)- dota de una atractiva
ambivalencia y coherencia timbrica a las cin-
co obras que lo conforman. Y, ahondando en
sus criterios fundamentales, permite asistir
a varias de las multiples posibilidades de do-
tacién de sentido al sonido musical: su con-
juncién con discursos lingdisticos paralelos
(Urkiza, Lazkano), su apertura a dmbitos de
sugerencia perceptiva visual (Saunders), su
apelacion a intuiciones expresivas (Cattaneo)
o formales (Spahlinger) hondamente arrai-
gadas en la escucha. Cinco expresiones, en
definitiva, de una misma aventura: la de la
creacién musical de nuestro tiempo como
una apuesta por definir los posibles «audi-
bles provisionales del devenir interminable»
del sonido, en palabras de Sgren Kierkegaard.

Mathias Spahlinger constituye, por su situa-
cién generacional, el puente logico entre las
actitudes de vanguardia aun herederas -bien
por continuidad, bien por contradiccién- de
las diversas experiencias darmstadtianas
(Helmut Lachenmann, 1935) y la omnivora
desinhibicion de los afos setenta (Wolfgang
Rihm, 1952). De una manera consciente, in-
cluso en su obra tedrica, el compositor de

Francfort ha asumido esta condicién janica
y explorado un territorio estético fronterizo,
de notable complejidad y reivindicativo de la
creacién sonora como ambito contaminado
por propdsitos extremos, del silencio a la
saturacion absoluta (Musica impura, 1983).
128 erfiillte Augenblicke (1975) —que podria
traducirse como «128 instantes colmados»-
supone una de las aportaciones mas signifi-
cativas del catdlogo temprano de Spahlinger
y, al mismo tiempo, una experiencia radical
en el dmbito de lo que acabaria convirtiéndo-
se en uno de los elementos imprescindibles
de la lingua franca de la vanguardia, en cual-
quiera de sus categorias y momentos crono-
l6gicos: la exploracion de las posibilidades
de relajacion o pérdida de dominio, por parte
del compositor, de la conformacién formal
definitiva de su obra. Como indica su subti-
tulo («ordenados sistematicamente para ser
interpretados de manera variable») y segun
ha estudiado en detalle Philipp Blume en su
andlisis de la obra («Mathias Spahlinger’s
128 erfiillte augenblicke and the Parameters
of Listening», Contemporary Music Review,
vol. 27, nium. 6 [diciembre de 2008], pp. 625-
642), esta se funda en la tensién conceptual
interna planteada por la convivencia entre
la extrema precisién de cada uno de los
«instantes» de la partitura, perfectamente
diferenciados en duracion y densidad del
evento sonoro y en variedad de las alturas
disponibles, y las casi infinitas posibilida-
des de eleccion del nimero, repeticion y
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ordenacion interna de esos «instantes», al
arbitrio de los musicos (soprano, clarinete
y violonchelo). Es, pues, responsabilidad de
los ejecutantes dotar a cada version de 128
erfiillte Augenblicke de una determinada
direccion narrativa, al optar por un desplie-
gue organico de sus componentes, o, por el
contrario, enfatizar el contraste entre ellos,
superando su mero estatus tradicional de
«traductores» de las intenciones del compo-
sitor y erigiéndolos en «cocreadores» de su
propuesta sonora.

Cuanto de «juego» formal hay en la obra de
Spahlinger lo descubrimos en la dimensién
timbrica en el caso de Rebecca Saunders,
cuya trayectoria internacional la ha conso-
lidado como el referente de la composicién
britanica de nuestro siglo, hasta el punto
de alcanzar, en este 2015, un resonante
refrendo publico al alzarse sucesivamente
con el Happy-New-Ears-Prize de la Hans und
Gertrud Zender Stiftung y el Mauricio Kagel
Musikpreis. En Vermillion (2003), un encar-
go de la Bienal de Munich para el Ensemble
Triolog, que la estrend el 17 de marzo de
2004 en la capital bavara, se atnan el inte-
rés de la compositora por la guitarra eléc-
trica —instrumento que ya habia empleado
en Dichroic seventeen (1996)-y una concep-
cion visual colorista del sonido, manifiesta
en la combinatoria de grupos instrumenta-
les de su proyecto Chroma (2003-2013), asi
como en obras en que la referencia cromati-

ca del titulo se erige para el oyente en clave
interpretativa, como The under-side of green
(1994), Into the Blue (1996), Blue and Gray
(2005) o Caerulean (2010-2011). La obra
programada esta noche integra veintitrés
episodios, separados entre si por espacios
de silencio o resonancia sutil, una sucesion
de ataques subitos que generan reflejos de
extrafia luminosidad —por ejemplo, en la
fluctuacion microtonal de alturas-eje, en
el batido ritmico producido por la colisién
de parciales o en la generacién y desvane-
cimiento de sonidos multifénicos- en un
material austero, aunque de enorme capa-
cidad de sugerencia poética.

Finaliza la primera parte del concierto con
la primera audicién de un encargo de la
Fundacién BBVA, Sobre lo apenas entrevisto
(2014-2015), del joven compositor bilbaino
Mikel Urquiza, cuyo lenguaje técnico e in-
quietudes estéticas han ido definiéndose al
calor de los magisterios de Gabriel Erkoreka,
Ramon Lazkano, Mark Andre y Gérard Pesson.
Joven —apenas mediada la veintena-, pero
poseedor en los Ultimos afos de un crecien-
te protagonismo, visible en otros estrenos
recientes o inminentes, como es el caso
del quinteto de viento Manual de vuelo del
aeronauta inexperto, a cargo del Ensemble
Intercontemporain en febrero de este afio,
o de un nuevo cuarteto de cuerda, confiado
al Cuarteto Diotima para su presentacion el
préximo mes de octubre.



Sobre lo apenas entrevisto, basado en poe-
mas de Maria Hidalgo, se constituye como
un ciclo vocal para soprano, guitarra, acor-
dedn y percusion, que prolonga el interés
de Urkiza por la relacién entre texto poético
y discurso musical iniciado en White Nights
(2014). Desde un punto de vista de genera-
cion del material sonoro, es la primera pieza,
que da titulo a toda la coleccién, la que ac-
tda como cantera de gestos y comportamien-
tos sonoros luego sometidos a desarrollo o
contraccion, estableciendo diversos niveles
de inteligibilidad, articulacién y escritura
vocal del texto, rupturas y discontinuidades
temporales, y un esmerado control de los
grados de tensién armonica.

No obstante, cada una de las canciones del
ciclo responde de manera cuidadosa a la in-
citacion del texto y renuncia, por tanto, a
extremar esa relacion dialéctica entre razén
verbal y asociacién sonora tan habitual en
buena parte del repertorio vocal contempo-
rdneo: no se trata de plegarse de modo in-
condicional a la palabra, sino de iluminar su
esfera comprensiva por medio de una nueva
retérica musical, expandida sin perjuicio de
su propia légica intrinseca. Ya sea el plantea-
miento de una figuracion ritmica iterativa e
implacable que acompafia el deambular del
sujeto poético (nim. 2, «Y yo que iba», y su
transfiguracion en el num. 6, «Y yo que iba
(double)»), ya la concepcién fluida, quasi
scorrevole, del ritmo (nim. 4, «Vientre se

vuelve») o la tensién arménica y la angulo-
sidad de la linea vocal (num. 7, «Tuyo y yo
otro»), la estrategia de coherencia del ciclo
apuntala, a nuestro juicio, dos momentos de
especial relevancia semantica y estructural:
la consideracién perceptiva del vacio (nim. 3,
«El silencio») como espacio habitado por la
expectativa y la consideracién fragmentaria
de toda posibilidad de sentido, mediante la
disgregacién morfoldgica y fonética del texto
(nim. 5, «Lejos cudntos»).

Pese a su nacimiento en la localidad lom-
barda de Codognoy a su formacion italiana,
Aureliano Cattaneo es compositor bien co-
nocido en nuestro pais, gracias a su labor
pedagdgica en varios centros especializados
espafioles y a su residencia madrilefia, «base
de operaciones» desde la que ha desplegado
una importante actividad internacional que
en los dos Ultimos meses se ha visto acrecen-
tada por el estreno consecutivo de dos obras
de peso en su catalogo: Ossido, escrita para
el conjunto Les Percussions de Strasbourg
y, el pasado dia 20 de marzo, Canzoni, en la
Bienal de Salzburgo.

Comparece en el programa de hoy con una
obra que podemos considerar de primera
madurez, su Trio para violin, violonchelo y
acordedn (2001-2002), un encargo del Minis-
terio de Cultura francés estrenado en Royan
en octubre de 2006. En él se dan cita dos
lineas presentes en su catalogo: el interés
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por el acordedn como instrumento (Dialoghi,
2006-2007) y el recurso sostenido a la plan-
tilla del trio, en muy diversas disposiciones
internas, inaugurado con este Trio y, hasta el
momento, cerrado con el quinto de la serie,
fechado en 2010y nicleo de su composicion
concertante Blut (2010-2011).

Subdividido en tres partes de extension
disimil, que privilegia la segunda de ellas,
el trio despliega, ya desde su inicio, y segin
Stefano Russomanno, todo un «universo in-
quieto, atravesado por ruidos fantasmales,
repentinos resplandores, resquebrajados
ecos liricos y violentos estallidos», preludio
-en el sequndo movimiento- de la dificil
coexistencia entre el caracter inasible del
sonido y el delineado de tenso expresionismo
de los contornos melddicos y dindmicos. De
manera progresiva, la energia acumulada
se resuelve, ya en la parte conclusiva, en
una especie de implosién del material so-
noro, abandonado a dos gestos distintivos:
el pizzicato del violonchelo y el aliento del
fuelle del acordeon.

El programa concluye con una de las opera
magna del Gltimo tramo de la produccién
del compositor donostiarra Ramon Lazka-
no, Main Surplombe (2012-2013), dada a
conocer por el SMASH Ensemble y la soprano
Carola Schliter en Salamanca, en diciem-
bre de 2012, bajo la direccién de Marzena
Diakun. Tras su extenso ciclo cameristico

Igeltsoen Laborategia (2001-2011), Lazkano
emprende en esta obra una nueva, breve se-
rie —en principio, solo un diptico, completado
con Ceux a qui (2014)-en que el referente de
Oteiza da el testigo a la palabra del escritor
cairota de expresion francesa Edmond Jabés,
cuyo universo poético ya habia reclamado en
1987 la atencion de Luigi Nono (Découvrir
la subversion. Hommage a Edmond jabés).

Main Surplombe toma su titulo de uno de los
versos del poema «Main douce a la blessure
méme», incluido en el libro de Jabés Le sang
ne lave pas le sang (1976-1980), seqgunda
parte de una de sus obras fundamentales
(La mémoire et la main), cuya edicion defi-
nitiva en 1986 contd, por cierto, con la cola-
boracién plastica de Eduardo Chillida. No se
trata de una eleccién titular gratuita, sino
que, salvo en las secciones primera y octava
(«Ostinato» y «Ostinato/Double») —en que
la voz brinda un material sonoro puramente
fonético-, los otros siete episodios recurren
al texto del poema original de Jabés, respe-
tando su ordenacion en estrofas e invocando
para sus titulos («Main», «Sur», «Larmes»,
«Stele», «Contre», «Soleil» y «Salut») pala-
bras concretas de cada una de ellas.

Lo que en Ceux a qui se abre definitivamente
a la expresién comunitaria -y Lazkano lo re-
fleja en la eleccién de un sexteto vocal en su
plantilla—, es en Main Surplombe, concebida
para voz solista y septeto, la persecucion



de una constante interaccion textural, ar-
mdnica y ritmica entre la voz y el conjun-
to instrumental, la indagacién de «puntos
de encuentro», a un tiempo fugaces y de
sorprendente consistencia, la bdsqueda de
equilibrios inestables entre la autonomia de
cada episodio y su puesta al servicio de una
intencién comun: responder con precision a
la quiebra inesperada entre la subjetividad
dialdgica del inicio del poema y la irrupcion
de un «nosotros» combativo, que pugna por
romper los muros de la incomprension y la
desesperanza, desde una perspectiva ética,
poética y, en nuestro caso, sonora. Como
indica el propio compositor:

En Main Surplombe |...] las palabras se
proyectan, incrustan, cincelan y graban
en la musica, extrayendo sus timbres,
empleando sus cualidades sonoras como
una especie de camuflaje, como una pro-
tecciéon contra el abuso de una proclama-
caparazon cuyo velo se levanta a veces
para dejar pasar aquello que querria des-
cubrirse tras él. En este flujo ininterrum-
pido —continuidad voluntariamente ver-
tiginosa- habitan espejos y espejismos,
falsas simetrias y simetrias graficas, y el
sonido construye el sonido, ante la impo-
sibilidad de su densificacién, en una vacio
moévil, cada una de cuyas frecuencias y
duraciones son un muro que abatir.

German Gan Quesada
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Sobre lo apenas entrevisto

|
sobre lo apenas entrevisto
una pregunta

cref leerlo en el vuelo del pdjaro

el cruce temido el movimiento de los tobillos
al andar

me dije cudl serd la dureza de las ufias

el tamafo de los huesos tras la piel

1]

y yo que iba

con mi guijarro suave

con mi trocito de tela azul

con mi grieta en forma de rama
atravesando los pulmones

1]

escojo un papel denso una tira azul marino
solo hilos manos ciegas cosiendo

palabras de otros restos de conversaciones
lo que ofrecia la marea de las horas

el silencio

una aguja para coser retales

v

el vientre se vuelve tenue nido de humo y mientras

algo dentro se pliega se disuelve
aprendemos los juegos de la gravedad
se estira tu perfecta fiera

borramos nuestros rostros

con la levadura del olvido

Vv

tan sélo la escalera oscura de los dias
mi cuerpo la mdquina errante

de nuevo en marcha

lejos
cudntos sedimentos pesan en mis huesos

Vi

y yo que iba

con mi jardin vacio

con mi cajita de cenizas blancas
con mi alfombra de raices frias
siguiéndote los pasos

VI

roto el hilo de las pulsaciones entre

el hueco tuyo y yo otro tiempo ahora simulacros
de ausencia moléculas

calcificandose

Maria Hidalgo (2015)
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Main Surplombe

|
Main douce a la blessure méme,
hors du livre.

A chaque page, sa main;
a chaque age;

mais aussi
a chaque ombre:
ombre de ma main.

1]
Ta main sur ma main,
tiede épaisseur de 'ombre.

11l
Tant de larmes dans une main
pour abreuver la mort.

IV

Stele.

Une main, surgie du néant,
surplombe nos tombes.

Pureté des larmes.
Impureté du cadavre.

v

Mains contre mains.

Toute la vie -6 ce sang!-
s’égoutte d’'une main ouverte.

16

|
Mano dulce en la herida misma,
fuera del libro.

A cada pdgina, su mano;
a cada edad;

pero también
a cada sombra:
sombra de mi mano.

1
Tu mano sobre mi mano,
espesor tibio de la sombra.

1
Tantas ldgrimas en una mano
para que beba la muerte.

I\

Estela.

Una mano, surgida de la nada,
sobresale de nuestras tumbas.

Pureza de las lagrimas.
Impureza del cadaver.

Vv

Manos contra manos.

Toda la vida -joh, esta sangre!-
se drena de una mano abierta.



Vi
Main aux doigts écartés,

soleil de nos morts.

Le ciel est, aujourd’hui,
plus bleu qu’au premier matin.

Vil
Ouvre, grande, ta main.
Cette ouverture est le salut.

Le ciel est a peine au-dessus de la terre.
Nous nous mouvons dans le vide.
Nous abattons un mur a chaque pas.

Edmond Jabes, «Main douce a la blessure méme»
(La mémoire et la main)
© Editions Gallimard

Vi
Mano con dedos extendidos,
sol de nuestros muertos.

El cielo es, hoy,
mds azul que en la primera mafana.

VI
Abre, grande, tu mano.
Esta apertura es el saludo.

El cielo apenas esta por encima de la tierra.

Nos movemos en el vacio.
Abatimos un muro a cada paso.
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Realizé sus estudios de Canto con Ute Nissy
cursé Pedagogia en la Musikhochschule de
Libeck. Amplié su formacién con Bernhard
Adler, Ulf Bastlein, Judith Beckmann y Jutta
Bucelis-Dehn. En el &mbito operistico ha ac-
tuado, entre otras, en las Operas de Liibeck
y Bonn (con el estreno en 2001 de la épera
Bing de Detlev Mueller-Siemens).

Desarrolla su actividad concertistica en el
campo del oratorio y de la musica contem-
pordnea. Sus recitales de Lieder se centran
también especialmente en esta dltima, asi
como en el repertorio de comienzos del si-
glo xX. Entre 1992 y 1994 fue miembro del
Belcanto Ensemble de Francfort, integrado
por voces solistas femeninas y dedicado ex-
clusivamente a la interpretacion de obras
contemporaneas, con el que realizé un gran
ndmero de estrenos en los mas diversos fes-
tivales europeos, asi como grabaciones de
discos, radio y television.

Desde 1995 forma parte del Ensemble
Phorminx y en 2007 se integré en el SMASH
ensemble. Para el primero de estos grupos,
integrado por siete instrumentistas y can-
tante, se han escrito ya cerca de un centenar
de obras, creadas en estrecha colaboracion
entre intérpretes y compositores, por lo que
se ha convertido en una referencia en el
campo de la musica contempordnea, gracias
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Carola Schluter

también a sus tres ciclos propios de concier-
tos (en Francfort, Darmstadt y Tubinga), asi
como a su presencia habitual en importantes
festivales. Su disco Vom Eise befreit - Neue
Kompositionen zu Goethes Sicht der Natur,
precedido de una gira por Alemania, obtuvo
el Preis der Deutschen Schallplattenkritik.

Es profesora en la Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst de Francfort.



Es un «cluster» que retine a destacados mu-
sicos procedentes de todo el mundo espe-
cializados en musica contemporanea. Su di-
reccion artistica se ha desarrollado hacia un
repertorio caracterizado por su complejidad,
creando asimismo un nuevo repertorio hibri-
dado con diferentes ambitos, como poesia,
marionetas bunraku, musica electrénica o
filosofia, todo ello en paralelo con una serie
de diversos proyectos pedagdgicos.

Se ha presentado en Francia, Lituania,
Portugal, Alemania, Republica Checa, Ita-
lia, Finlandia, México y Espafia, dentro
de festivales y temporadas de conciertos
como Musiikin Aika (Finlandia), Contem-
Puls, Meetings of New Music Plus (RepUbli-
ca Checa), Saison Opus (Francia), Festival
Internacional de Guitarra de Monterrey,
Festival de Musica Contempordnea Musica
Nueva (México), Festival Internacional de
Musica Contemporanea ENSEMS (Valencia),
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
y Auditorio Nacional de Mdusica (Madrid),
Festival Nous Sons (Barcelona), Quincena
Musical Donostiarra, Festival Internacio-
nal de Musica Contemporanea de Alicante,
Ciclo de Musica Contempordnea Funda-
cion BBVA (Bilbao), Festival Gaida (Vilna,
Lituania), Ciclo de Musica Contemporanea
da Guarda (Portugal), Frankfurter
Gesellschaft fiir Neue Musik (Alemania),

SMASH ensemble

Centre Culturel Tchéque o Fondation Suisse
Le Corbusier (Paris).

En 2011 llevaron a cabo tres proyectos im-
portantes que reflejaban la vocacion por in-
tegrar diferentes tendencias artisticas dentro
de la musica clasica contempordnea: Pierrot
lunaire/Bunraku, una puesta en escena de la
obra musical de Arnold Schonberg y marione-
tas japonesas bunraku; Lengu’entrebescada,
un ciclo de poesia y musica inspirado en los
trovadores del siglo XII; y Academia Ambu-
lante que, a través de diversas actividades,
transmite y ensefia la musica clasica con-
tempordnea a las diferentes estructuras
dedicadas a la ensefianza. En 2012 estrend
antecommeDia (2006-2012), un ciclo instru-
mental de obras de José Luis Tord inspirado
en la Commedia de Dante.

Bertrand Chavarria-Aldrete es director ar-
tistico de SMASH ensemble y responsable
del Festival Internacional SMASH de Mdsica
Contemporanea, que en 2014 celebrd su no-
vena edicion.
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Nacido en Bilbao en 1986, estudio Violin en
el Conservatorio de Mdusica Juan Criséstomo
de Arriaga de su ciudad natal con Nicolae
Duca y Fernando Bravo. En 2012, tras estu-
diar Direccidn con Enrique Garcia Asensio y
Manel Valdivieso, finalizé su formacion supe-
rior en Musikene.

Ha trabajado como director invitado con di-
versas agrupaciones corales, asi como con
la Orquesta Sinfénica de Musikene en el Fes-
tival Rompeolas de Donostia (2012), SMASH
ensemble en el VIII Festival Internacional
SMASH de Musica Contemporanea (2013) o
Ciklus Ensemble en el Dia Europeo de la Mu-
sica de Donostia (2014). Entre 2009 y 2012
fue director titular del Coro y Orquesta de
Camara de Bilbao.

Actualmente es director artistico y miembro
fundador de Xare Laborategia, una agrupa-
cién musical para la interpretacion, creacion,
investigaciéon, experimentacion y difusion
artistica, con la que interpreta repertorio
histérico y musica de nueva creacion, asi
como trabajos multidisciplinares. En su tra-
yectoria con Xare Laborategia, ha participado
en ciclos y festivales como Abierto por con-
cierto de la Fundacién Catedral Santa Maria
de Vitoria-Gasteiz (2011), Festival Bernaola
(2012), Zinegin Festibala (2013), Circuito de
Musica Contemporanea Musikagileak (2013

Txaber Fernandez

y 2014) y Musikaste (2014), entre otros. A su
vez, ha realizado estrenos absolutos y nacio-
nales de obras de compositores como Jagoba
Astiazaran, Rubén Cid, Ignacio Ferrando, [fii-
go Giner, Félix Ibarrondo, Miguel Matamoro,
Josep Mira, Xabier Otaolea, Alba S. Torremo-
cha, Joserra Senperena o Carlos Trujillo.

Ha sido profesor de Orquesta, Coro y Banda
en el Conservatorio Profesional Municipal de
Musica de Barakaldo (2012-2013). También
ha participado en diversos proyectos audiovi-
suales, asi como en la composicién, direccion
y grabacién de la musica para el documental
Prohibido recordar (2010), estrenado en el
Zinemaldia de Donostia.

Actualmente, es profesor de Orquesta, Ban-
da y Mdusica de camara en el Conservatorio
de Musica Jesus Guridi de Vitoria-Gasteiz y
responsable de la secretaria técnica de la
Asociacion Vasco-Navarra de Compositores
(Musikagileak).
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