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Fundacion BBVA

La Fundacién BBVA, cuyo rasgo dife-
rencial es el impulso al conocimiento
cientifico y la creacion cultural, arti-
cula su programa de Musica como un
recorrido completo por las distintas
formas en que la sociedad puede
beneficiarse y disfrutar de esta ma-
nifestacion artistica. Asi, alienta la
creacion de obra nueva con encargos
de composicién y hace posible su pre-
servacion y difusién por medio de gra-
baciones en colaboracién con sellos e
intérpretes de primera linea. Promue-
ve el disfrute de la musica en directo
através de ciclos de conciertos anua-
les que, de forma gratuita, ponen al
alcance del publico ensembles y so-
listas de referencia en el repertorio
contemporaneo. Organiza ciclos de
conferencias y edita publicaciones
para comprender mejor el trabajo
de ciertos autores o sumergirse en el
estudio de ciertos periodos composi-
tivos. Hace posible la formacion de
jovenes musicos a partir de progra-
mas que desarrolla con la Orquestay
Coro de la Comunidad de Madrid, la
Joven Orquesta Nacional de Espafia y
la Escuela Superior de Msica Reina
Sofia, y lleva a la practica proyectos
de investigacion y creacion altamente
innovadores con las Becas Leonardo
en Musica y Opera.

Organiza simposios especializados
sobre gestion de orquestas, colabora

con formaciones musicales y teatros
de todo el pais —desde el Teatro
Real y el Teatro de la Maestranza al
Gran Teatro del Liceu, pasando por
la Orquesta Sinfénica de Madrid y
la Asociacion Bilbaina de Amigos de
la Opera— y reconoce la excelencia
a través del Premio de Composicion
Asociacion Espafola de Orquestas
Sinfonicas-Fundacion BBVA y el Pre-
mio Fronteras del Conocimiento en
Mdsica Contemporanea.



Programa
Primera parte

Richard Wagner (1813-1883)
Idilio de Sigfrido

Maurice Ravel (1875-1937)
Introduction et Allegro

Segunda parte

Richard Wagner / Bruno Dozza (1965)
Umdichtung-Pardfrasis.
Reminiscencias de Tristdn e Isolda
de Wagner

II. Muerte de amor de Isolda

Alban Berg (1885-1935)
Sonata para piano, op. 1
(transcripcién de Richard Diinser)

Johann Strauss Il (1825-1899)
Kaiser-Walzer, op. 437
(transcripcién de Arnold Schonberg)

Intérpretes
PluralEnsemble

Rui Borges, flauta

Robert Silla, oboe
Antonio Lapaz, clarinete 1
Joan Tormo, clarinete 2
Marina Garcia, fagot

Elies Moncholi, trompa 1
Carles Pérez, trompa 2
César Asensi, trompeta
Alberto Rosado, piano
Bleuenn Le Friec, arpa
Ema Alexeeva, violin 1
Erica Ramallo, violin 2
Ana Maria Alonso, viola
David Apelldniz, violonchelo
Luis Otero, contrabajo

Director invitado
Ernest Hoetzl

Director artistico
Fabian Panisello

Coordinacion técnica
Beatriz Amoros



Notas al programa

Richard Wagner
Idilio de Sigfrido

En junio de 1864, en un momento ple-
térico de su trayectoria vital y creati-
va, Richard Wagner inicid su vida en
comin con Cdsima, hija de su amigo
y (en cierto modo) maestro Franz
Liszt y esposa de su amigo, defensor
e intérprete Hans von Biilow, quien
pasd a la historia como referencia
fundamental de la moderna especia-
lidad de la direccidn de orquesta. Los
amores de Richard Wagner y Césima
Liszt dieron el fruto de tres hijos:
Isolde, Eva y Siegfried, este nacido
en 1869. Poco después, Césima ob-
tuvo la anulacién de su matrimonio
con Biilow y, asi, el 25 de agosto de
1870, se pudo casar con Wagner. Fue
en Lucerna. Los Wagner vivian en una
amplia residencia en Tribschen y alli,
en la felicidad del hogar, el composi-
tor tramd un golpe de efecto carifioso
consistente en sorprender a su mujer
en el dia de Navidad —Cdsima cum-
plia precisamente ese dia 33 afios—
con el estreno, en la escalinata de la
mansion, de una pieza para pequefa
orquesta cuya partitura manuscrita
le regalaria al concluir la audicién:
era el /dilio de Sigfrido, musica sur-
gida de la satisfaccion de Richard
por el nacimiento de su primer hijo
varén y basada en temas de su dpera
Siegfried, la jornada de la Tetralogia

que el maestro habia terminado poco
tiempo atrds. La plantilla orquestal
requerida es flauta, oboe, dos clari-
netes, fagot, dos trompas, trompeta
y quinteto de cuerda.

Lejos de cualquier planteamiento
sonatistico, la admirable pagina de
Wagner se desarrolla basicamente
por derivaciones melddico-armdnicas
de los temas puestos en juego: el
de la Amada inmortal —referido a
Brunilda—, el de Brunilda durmiente,
el de Sigfrido, tesoro del mundo, el de
la Decision de amar, el de la Adver-
tencia del pdjaro del bosque..., esto
es, diversos Leitmotiven de la men-
cionada dpera a los que se afiade,
con protagonismo especial, la vieja
cancién de cuna alemana que entona
el oboe en momento especialmente
dulce y bello. La obra nacié como ges-
to de amor, sin ambiciones y en la
mayor intimidad, pero era de Wagner
y, asi, resultd ser una obra maestra,
propia de un genio. La inmensidad de
la produccion operistica del propio
compositor alemdn acaso la relega
un poco a segundo plano, pero en
modo alguno es una obra «menor».

Maurice Ravel
Introduction et Allegro

La obra fue compuesta en junio de
1905 por encargo de la casa Erard,



fabricante del arpa cromatica, un
instrumento cuya ensefianza habia
incorporado el Conservatorio de
Paris a sus planes de estudios poco
antes. Fue estrenada en la capital
francesa el 22 de febrero de 1907,
por Micheline Kahn (arpa), Philippe
Gaubert (flauta), M. Pichard (clari-
nete) y el Quatuor Firmin Touche. La
escritura que Ravel aplicd al papel
del arpa resulta tan idénea para lu-
cir sus recursos técnicos y timbricos
que todos los arpistas modernos se
han interesado por esta partitura,
pese a que Ravel no mostrd especial
aprecio por ella.

Este diptico —Introduccion y Allegro—
es una delicada pagina reveladora
de la exquisita y poderosa persona-
lidad creativa de Ravel, asi como de
su gusto por los timbres instrumen-
tales. Su cardacter oscila entre el de
[a musica cameristica y el de la con-
certante —con el arpa como instru-
mento solista—, y mds se aproxima
a este (ltimo cuando se recurre a
una orquesta de cuerda en lugar del
cuarteto esencial, es decir, como se
hace cuando se programa la obra
en los conciertos sinfénicos. Su so-
noridad refinada y sensual, que en
ocasiones evoca pasajes de Daphnis
et Chloé, en otras parece remitir al
ambito debussysta.

Richard Wagner / Bruno Dozza

Umdichtung-Pardfrasis. Reminiscen-

cias de Tristdn e Isolda de Wagner
II: Muerte de amor de Isolda

Entre los muchos fragmentos or-
questales de 6peras de Wagner que
tienen perfecto sentido y rica vida
en los conciertos sinfonicos, acaso
ninguno iguala en trascendencia al
diptico que forman el Preludio y la
Gltima escena —la Muerte de amor
de Isolda— del drama lirico Tristdn e
Isolda, un diptico de perfecta cohe-
rencia sinfdnica, de insuperable belle-
za 'y que, por afadidura, posee gran
eficacia como resumen de esta dpera
que muchos han saludado como el
mads encendido canto al amor de to-
dos los tiempos. Esta musica resume
también lo mas audaz y novedoso
que Wagner aportd en el terreno de
la armonia, de la melodia y del dis-
curso musical, aportaciones que lo
entronizan como el punto de partida
de la «musica moderna».

El compositor italiano Bruno Dozza,
establecido desde hace mucho tiem-
po en Madrid, ha acometido el serio
reto de adaptar para un trio de clari-
nete, violonchelo y piano este dipti-
co, trabajo que titula Umdichtung-
Pardfrasis y subtitula Reminiscencias
de Tristdn e Isolda de Wagner, com-
puesto entre 2015 y 2016 para el
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Trio Alborada y del que este grupo
present6 el Preludio en concierto ce-
lebrado el 24 de octubre de 2016 en
Salamanca. Aqui se ofrece el estreno
de la sequnda hoja del diptico, la
Liebestod, o sea, la Muerte de amor
de Isolda. La obra en su integridad
esta dedicada al pintor Jordi Teixidor.
Sobre ella, Bruno Dozza nos hace par-
ticipes de sus reflexiones:

«Elaborar una obra del pasado no es
mas que una de las mdltiples formas
que puede asumir una transcripcion.
Hay que actuar como un traductor.
Cambia la lengua, cambian los ins-
trumentos y eso implica la necesidad
de reinventar la obra, darle un cuerpo
nuevo. El acto de transcribir sintetiza
en si el oficio del analista, del intér-
prete y del compositor. Une, en un
solo gesto, pasado y presente, andli-
sis, critica, interpretacion y creacion
[..] En eltitulo de esta obra evito la
palabra transcripcion, que puede re-
mitir al simple ejercicio practico de
trasladar mecanicamente unas notas
de un efectivo instrumental a otro.
He preferido los de parafrasis, remi-
niscencias y Umdichtung (poema que
surge de otro, en inglés, reworking)
[..] Paréfrasis y reminiscencias las
usaba Franz Liszt para sus transcrip-
ciones para piano. Hay una célebre
parafrasis de Liszt del final de Tristdn
e Isolda, donde el piano reproduce la
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exuberancia sonora de la orquesta
wagneriana. Puede que mi intencion
fuera la de ir hacia otra direccion: con-
tener el flujo sonoro, la intensidad y el
tiempo y, para eso, a veces ha hecho
falta fragmentar, volver a empezar,
romper las lineas y el ritmo armoéni-
co. Hay elementos que desaparecen,
se borran, pero se subrayan otros que
en el original quedan sofocados por
la masa orquestal. Hay mucho contra-
punto en Wagner y para evidenciarlo
se necesita una escritura transparente,
“analitica”. Otras ideas se inventan y
dan vida a una obra nueva. Wagner
nunca escribié musica de cdmara, asi
que se tiene que inventar una escritu-
ra instrumental, especialmente para
el piano. A menudo recurro entonces a
modelos y tipologias inspirados en las
Gltimas obras pianisticas de Brahms
[.] La musica de Wagner estd pensada
para el teatro y los temas (Leitmotiven)
pierden, en una obra de cdmara, su
funcién dramatica. Ya no valen como
metdforas sonoras: hay que darles un
nuevo sentido estructural, descubrir
en ellos nuevas potencialidades».

Alban Berg
Sonata para piano, op. 1
(transcripcion de Richard Diinser)

La Unica obra pianistica que Berg hizo
pasar a catalogo, su Opus 1, es todavia
un trabajo de sus afos de aprendizaje:



el inevitable Sonatensatz o movimiento
de sonata. Fue compuesta en el curso
1907-1908. Notemos, para empezar,
que no se trata de una sonata en un
solo movimiento, sino de un primer
tiempo de sonata que finalmente
queda sin continuacidn, considerado
valido en si mismo: todo lo que habia
que decir habia sido dicho, parece que
fue la opinién de Arnold Schonberg al
aconsejar a su discipulo que presentara
la obra tal cual. El estreno publico tuvo
lugar en Viena, el 24 de abril de 1911,
siendo intérprete Etta Werndorff, la
misma pianista que habia estrenado el
afo anterior las Tres piezas para piano,
op. 11 de Schonberg.

La Sonata con la que el joven Alban
Berg ingresaba en la madurez respon-
de, como se desprende de lo arriba
apuntado, al molde tradicional del
allegro de sonata: una seccion de ex-
posicidn —que se repite para «fijar»
el material temdtico—, seccion de
desarrollo —en la que se «explota»
este material— y recapitulacién
—vuelta no literal a la exposicion—,
mas una coda como definitivo remate.
Pero, mas alla de esta consideracion
formal, poco hay de tradicional en
la musica de Berg, quien estaba ya
inmerso en la blsqueda de un len-
guaje propio, hecho a la medida de
su personal modo de sentir y vivir la
musica. Su sensibilidad apasionada

—hiperromantica, cabria decir— le
llevé de manera natural a tomar como
punto de partida el cosmos sonoro,
armonico y expresivo de Wagner y, en
efecto, se observa en el curso de la
Sonata lo muy presente que esta el cro-
matismo wagneriano, asociable fun-
damentalmente al Tristdn. Del mismo
modo, la admiracién hacia Schonberg
y sus propuestas se deja notar en la
conformacion del tema inicial, que
procede por saltos de cuarta igual que
lo hace el comienzo de la Sinfonia de
cdmara, op. 9 de su maestro.

Sobre esta musica tan honda como es-
cueta, el compositor austriaco Richard
Diinser, natural de Bregenz, ha llevado
a cabo una transcripcion para cuar-
teto de viento madera, trompa, arpa
y quinteto de cuerdas. Diinser fue
discipulo del compositor Francis Burt
en la Universidad de Mdsica y Artes Es-
cénicas de Viena, trabajando luego en
Colonia con Hans Werner Henze. Sus
obras son interpretadas en importan-
tes foros internacionales, a la vez que
ejerce la ensefianza en la Universidad
de Musica y Artes Escénicas de Graz.

Johann Strauss
Kaiser-Walzer, op. 437
(transcripcion de Arnold Schonberg)

Para dar a conocer sus obras, las de
sus dilectos discipulos Alban Berg y
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Anton Webern, asi como las de otros
jovenes compositores de su circulo,
el maestro vienés Arnold Schonberg
promovid y fundé una Sociedad para
Interpretaciones Musicales que con-
taria con los mismisimos Schénberg
(violin), Webern (violonchelo) y Berg
(piano o armonio) como intérpretes,
junto a excelentes profesionales ami-
gos como Kolisch y Rankl (violines),
Steinbauer (viola) y Steuermann (pia-
no). Pues bien, para recaudar fondos
para esta bienintencionada sociedad,
se organizé un concierto en el que
los tres grandes compositores de la
Segunda Escuela de Viena tomarian
como aliado al mas popular de los
musicos austriacos —Johann Strauss
hijo— con el fin de que su masica sir-
viera de gancho para el piblico y que
este no solo acudiera en masa, sino
que se sintiera atraido por pujar en
la subasta que se haria, al final de la
sesion, de las partituras manuscritas
que alli se interpretaron y que consis-
tian en transcripciones para grupos
cameristicos diversos de algunos de
los mas populares valses de Strauss.
El singular concierto se celebrd en
Viena el 27 de mayo de 1921.. y no
fue precisamente un éxito de publico
ni menos adn econdmico.

En aquel programa figurd la trans-
cripcion para flauta, clarinete, pia-
no, dos violines, viola, violonchelo
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y contrabajo que Schonberg habia
llevado a cabo del majestuoso Vals
del Emperador, inspiradisima pagina
que Johann Strauss escribié en 1889
para dar realce al encuentro entre
dos emperadores con ocasion de la
visita que Francisco José | de Austria
curso a Guillermo Il de Alemania
aquel afio. En este Kaiser-Walzer de
Strauss arreglado por Schonberg, la
juntura de dos talentos musicales
tan grandes y tan distintos dio como
resultado una pequeiia y rara joya.

José Luis Garcia del Busto
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Ernest Hoetzl

Nacido en Bruck an der Mur (Austria)
en 1959, Ernest Hoetzl ha dirigi-
do mas de 80 orquestas en todo el
mundo y en las salas internacionales
mas destacadas, como la Musikverein
de Viena, Philharmonie de Berlin,
Rudolfinum de Praga, Carnegie Hall
de Nueva York, Teatro Amazonas de
Manaos, Festival de Bregenz o Centro
Nacional de las Artes Escénicas de
Bombay, entre muchos otros.

Hoetzl inici6 sus estudios en la Uni-
versidad de Mdsica y Artes Escénicas
de Graz y los continud en la Univer-
sidad de Texas en Austin, becado
con una Beca Fulbright. Continué
después con estudios de master en
Filologia Cldsica, Educacion Musical
y Direccion de Orquesta, ademas de
un doctorado en Musicologia.

Ha colaborado con importantes or-
questas como la Orquesta Filarmoni-
ca Eslovaca, Orquesta Sinfonica de la
Radio de Praga, Orquesta Sinfénica
de Berlin, Orquesta Sinfénica MAV
de Budapest, Orquesta de Camara
de la Sinfdnica de Viena y Orquesta
Sinfénica Chaikovski de la Radio de
Moscl, entre otras.

Actualmente compagina su actividad
como director con la de profesor de
Historia de la Mdsica en la Universi-
dad de Musica y Artes Escénicas de

Graz. Es también director artistico de
la Musikverein Karnten y Jeunesse
Karnten en Klagenfurt, y director ti-
tular de la Euro Symphony SFK.



PluralEnsemble

Es un conjunto instrumental especia-
lizado en la musica de los siglos xx y
xx1, fundado por Fabidn Panisello, su
director titular. Buscando siempre la
mds alta calidad interpretativa, de-
sarrolla anualmente una temporada
estable de conciertos y giras, alter-
nando el repertorio mas exigente de
solista con obras para conjunto.

Por noveno afio consecutivo desarro-
la el Ciclo de Conciertos Fundacion
BBVA de Musica Contemporanea
en el Auditorio Nacional de Mdsi-
ca de Madrid y el Ciclo de Solistas
Fundacion BBVA en su sede del Pala-
cio del Marqués de Salamanca. Rea-
liza habitualmente giras nacionales e
internacionales.

A lo largo de su trayectoria ha in-
tervenido con gran éxito de critica
y publico en los principales festiva-
les internacionales especializados,
como son New Music Week de
Shanghadi, Sound Ways New Music
Festival de San Petersburgo, Musica
de Estrasburgo, Atempo de Caracas,
Présences de Paris, Ars Musica de Bru-
selas, MANCA de Niza, Spaziomusica
de Cagliari, Aspekte de Salzburgo,
IFCP Mannes de Nueva York, el Festi-
val de Mdsica de Alicante, la Quince-
na Musical de San Sebastian, el ciclo
de la WDR de Colonia, Nous Sons del
Auditori de Barcelona, el Festival de
Otoflo de Varsovia, Ultraschall en la
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Konzerthaus de Berlin y Klangspuren
Schwaz del Tirol, entre otros.

Colabora con artistas como Peter
Eotvds, Salome Kammer, Hilary
Summers, Cristobal Halffter, Mar-
co Blaauw, Jorg Widmann, Dimitri
Vassilakis, Nicholas Isherwood,
Alda Caiello, Allison Bell, José Ma-
nuel Lépez Ldpez, Siegfried Mauser,
Jorg Widmann, Wolfgang Lischke,
Christian Baldini, Nicolas Altstaedt,
Zsolt Nagy, César Camarero, |dn
Ketilsson, Pablo Marquez, Charlotte
Hellekant, Matthias Pintscher,
Hansjorg Schellenberger, Tadeusz
Wielecki, Lorraine Vaillancourt,
Marco Angius, Natalia Zagorinskaya,
Péter Csaba, Johannes Kalitzke, Luis
de Pablo o Toshio Hosokawa.

Ha realizado numerosas grabaciones
para diversas emisoras de radio euro-
peas (WDR, RBB, RNE, RF, ORF, RTBF o
la Radio Polaca entre muchas otras),
asi como grabaciones discogrdficas
para los sellos col legno, Verso,
Cervantes y NEOS.



Proximos conciertos

IX Ciclo de Conciertos de Solistas Fundacion BBVA
Fundacién BBVA
Palacio del Marqués de Salamanca - Paseo de Recoletos, 10. Madrid - 19:30 h

24]02]|2018
Concierto Il
Jeff Beer (percusion)

10| 03] 2018

Concierto IV

Esteban Algora (acordedn)
Ricard Capellino (saxofdn)
Elena Garcia (contrabajo)

21|04]2018
Concierto V
Annette Schonmiiller (mezzosoprano)

05]05]2018

Concierto VI

Antonio Lapaz (clarinete)
Alberto Rosado (piano)

Conciertos fuera de ciclo

21|12 2017

Lucille Chung (piano)

Fundacién BBVA Palacio del Marqués de Salamanca
Paseo de Recoletos, 10. Madrid - 19:30 h

19]04|2018

Sinfonietta de la Escuela Superior de Miisica Reina Sofia
Auditorio Sony

Requena, 1-3. Madrid - 19:30 h

Depésito legal: M-27254-2017
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Retrato |

]_8 Stravinsky y el siglo xxi

octubre La consagracion de la primavera

2017 , i .
19:30h Director: Fabidn Panisello

Solista: Saar Berger (trompa)

1 4 Retrato Il

Bartok / Berio / Dozza

noviembre
f{?igh Solistas de PluralEnsemble

Retrato IlI
20 Ravel / Wagner / Berg
diciembre El arte de la transcripcion
2017
19:30h Director invitado: Ernest Hoetzl

Retrato IV

Copland / Davidovsky / Balada
La musica en América

Director invitado: José Ramdn Encinar

Retrato V

Mabhler / Haas / Staud
La musica en Austria

Director: Fabian Panisello

Retrato VI

9 Stravinsky y el teatro
La historia de un soldado

mayo

2018 ) v )

19:30h Director: Fabidn Panisello
Actor/narrador: Ernesto Alterio

Fundaciéon BBVA PluralEnsemble

www.fbbva.es www.pluralensemble.com

Huxditoria
Nadonal
die Misica

MINISTERI 0 INSTITUTO NACIONAL
zzzzzzzzz (ON, CULTURA I n a e m DE LAS ARTES ESCENICAS
Y DEPORTE Y DE LA MUSICA

www.contrapunto-fbbva.es



