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Fundacion BBVA

La Fundacién BBVA, cuyo rasgo diferen-
cial es el impulso al conocimiento cien-
tificoy la creacién cultural, articula su
programa de Musica como un recorri-
do completo por las distintas formas
en que la sociedad puede beneficiarse
y disfrutar de esta manifestacion ar-
tistica. Asi, alienta la creacion de obra
nueva con encargos de composicién
y hace posible su preservacion y difu-
sién por medio de grabaciones en co-
laboracién con sellos e intérpretes de
primera linea. Promueve el disfrute de
la mUsica en directo a través de ciclos
de conciertos anuales que, de forma
gratuita, ponen al alcance del publico
ensembles y solistas de referencia en
el repertorio contemporaneo. Organiza
ciclos de conferencias y edita publica-
ciones para comprender mejor el traba-
jo de ciertos autores o sumergirse en el
estudio de ciertos periodos compositi-
vos. Hace posible la formacion de jove-
nes musicos a partir de programas que

desarrolla con la Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid y la Escuela Su-
perior de Musica Reina Sofia, y lleva a
la practica proyectos de investigacion,
recuperacion del patrimonio musical
y creacion altamente innovadores con
las Becas Leonardo en Musica y Opera.

Organiza simposios especializados
sobre gestidén de orquestas, colabora
con formaciones musicales y teatros
de todo el pais —desde el Teatro Real y
el Teatro de la Maestranza al Gran Tea-
tro del Liceo, pasando por la Orquesta
Sinfénica de Madrid y la Asociacién
Bilbaina de Amigos de la Opera— con
los que hace posible conciertos y pro-
gramas operisticos de primer nivel,
y reconoce la excelencia a través del
Premio de Composicién Asociacién
Espafiola de Orquestas Sinfénicas-
Fundacién BBVAy el Premio Fundacién
BBVA Fronteras del Conocimiento en
Mdsica y Opera.






Intérpretes
Orquestay Coro de la Comunidad de Madrid

Carmen Solis
soprano

Carlos Hipdlito
narrador

José Ramon Encinar
director

Félix Redondo
director del coro

Programa
PRIMERA PARTE

Joan Guinjoan (1931)
In tribulatione mea invocavi Dominum*
(recitador: Pedro Adarraga)

SEGUNDA PARTE

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Egmont, op. 84

I. Obertura: Sostenuto, ma non troppo - Allegro
II. Lied: Die Trommel geriihret

Ill. Entreacto: Andante

IV. Entreacto: Larghetto

V. Lied: Freudvoll und leidvoll

VI. Entreacto: Allegro - Marcia

VII. Entreacto: Poco sostenuto e risoluto

VIII. La muerte de Klarchen: Larghetto

IX. Melodrama: SiifSer Schlaf

X. Sinfonia de la victoria: Allegro con brio

* Primera vez por la ORCAM



Notas al programa

Joan Guinjoan
In tribulatione mea invocavi
Dominum

Para engrosar la gloriosa némina de
encargos que la veterana Semana de
Mdusica Religiosa de Cuenca estd ha-
ciendo desde su puesta en marcha en
el lejano 1962, la edicién XXVI, la de
1987, encargd al maestro catalan Joan
Guinjoan la composicién de una obra
sinfénico-coral que resultaria ser esta
In tribulatione mea invocavi Dominum,
primera composicion de Guinjoan de
caracter religioso, que el Coro de la
Fundacién Principe de Asturias y la
Orquesta Sinfénica de Asturias, dirigi-
dos por Sabas Calvillo, estrenaron en
la antigua iglesia de San Pablo el 13
de abril de aquel aio. Pasados mas de
treinta afios, no dudo en referirme a
esta composicion de Guinjoan como
una auténtica obra maestra. La parti-
tura estd dedicada a Pietat Homs (hija
del compositor catalan Joaquin Homs
y durante unos anos colaboradora de
Guinjoan en tareas de la vida musical
barcelonesa) y toma como base textual
el Salmo 18 (17), «Gratiarum actio re-
gis David pro salute et victoria», cuya
lectura, por supuesto, es la mejor pre-
paracion que cabe hacer para disfrutar
cabalmente de la escucha de esta obra.

Segln relataba el propio compositor al
presentar en Cuenca su In tribulatione
mea invocavi Dominum, cuando pro-

fundizé en la lectura de este salmo
quedo «seducido por las bellas image-
nes de los versiculos escogidos y por la
descripcién poética de los mismos». En
cuanto al aspecto formal de la partitu-
ra, Guinjoan cree que «podria definirse
ante todo como un poema religioso,
segun la propia estructura y conteni-
do del texto. Sin embargo, esta liber-
tad morfoldgica no impide que exista
un motivo que pone en evidencia la
imagen principal, la cual determina
el titulo (principio del versiculo n.2 7).
En realidad, se trata de un elemento
caracteristico que discurre en la parte
central, sirviendo de eje catalizador
entre la primera y la Gltima parte». So-
bre el trabajo vocal, Guinjoan afadia:
«Aunque no hay solistas individuales,
la parte vocal tiene vital importancia
hasta el final del versiculo n.2 8, donde
alcanza su punto culminante subraya-
do por un ritmo repetitivo que puede
sugerir la saeta. Varios de los proce-
dimientos propios de la fonética son
usados (susurro, siseo, etc.). Luego, a
partir de la descripcién apocaliptica,
sus intervenciones son esporadicas,
adquiriendo mayor relieve la orquesta
y la parte recitada hasta el ultimo ver-
siculo (n.2 17), donde el coro recupera
su autonomia». Por Gltimo, recogemos
estas palabras del maestro Guinjoan
refiriéndose, a propésito de esta obra,
a elementos de su propia estética mu-
sical: «Prosiguiendo la linea que ca-
racteriza mis obras mas recientes, el



lenguaje empleado es libre y se define
por un eclecticismo que obedece a un
objetivo muy concreto: conseguir una
fusién de elementos procedentes de
diversas tendencias y géneros, con el
fin de establecer, a través de una cohe-
rencia estilistica, un discurso comuni-
cativo, capaz de mantener un interés
musical constante».

Comienza la orquesta creando un am-
biente mistérico al que pronto se incor-
poran las voces con precisos efectos y,
enseguida, con el canto propiamente
dicho, con el que se alcanza un primer
climax tras el cual el coro se recrea es-
pecialmente en el comienzo del sép-
timo versiculo: «In tribulatione mea
invocavi Dominum», que se escucha
repetidamente a lo largo de la obra. El
texto del versiculo completo, en caste-
[lano, dice asi: «En el peligro, invoqué
al Sefor pidiendo socorro a mi Dios:
desde su templo él escuché mi clamor,
y mi grito de auxilio lleg6 a sus oidos».
El versiculo 8, en el que, seglin comen-
ta el autor, la musica «alcanza su punto
culminante», dice: «Entonces tembld y
retembld la tierra, vacilaron los cimien-
tos de los montes, sacudidos por su c6-
lera». En el curso musical alternan los
pasajes cantados con otros puramente
orquestales que sirven de engarce y
acentlan y resaltan la expresividad. En
un momento dado, una voz solista se
individualiza para declamar los versos
mas descriptivos y tensos del salmo:

«De su nariz se alzaba una humareda,
de su boca un fuego voraz lanzaba
ascuas al rojo. Incliné el cielo y
descendié con nubarrones bajo los
pies; volaba a caballo de un querubin,
cerniéndose sobre las alas del viento,
envuelto en un manto de oscuridad;
como un toldo lo rodeaban oscuro
aguacero y nubes espesas; al fulgor de
su presencia, las nubes se deshicieron
en granizo y centellas; mientras
el Sefior tronaba desde el cielo, el
Soberano hacia oir su voz. Disparando
sus saetas los dispersaba, y sus
continuos reldmpagos los enloquecian.
Aparecioé el fondo del mar y se vieron
los cimientos del orbe, cuando ta,
Senor, lanzaste un bramido, con tu
nariz resoplando de célera. Desde el
cielo alargé la mano y me agarrd para
sacarme de las aguas caudalosas; me
libré6 de un enemigo poderoso, de
adversarios mas fuertes que yo».

Tras esta intervencion narrativa, las
voces femeninas del coro inician en
pianissimo el arco sonoro que constituird
la poética y elevada seccion conclusiva.

Ludwig van Beethoven
Egmont, op. 84

En varias ocasiones manifesté
Beethoven una admiracién por Goethe
que no fue correspondida en la mis-
ma medida. El genial autor de Fausto



fue, en cambio, amigo y admirador del
compositor y director Carl Friedrich
Zelter —quien tuvo al jovencisimo
Mendelssohn entre sus alumnos—,
pero cabe decir que su relacién con
Beethoven fue escasa y distante. Ello
no impidié que Beethoven compusie-
ra excelentes Lieder sobre poemas del
gran escritor, y algunas otras obras en-
tre las que destaca con fuerza la ma-
sica incidental para el drama Egmont,
que se dio a conocer en mayo de 1810.
El Egmont de Goethe, escrito en 1787,
se centra en el hecho de la subleva-
cion de los Paises Bajos contra la do-
minacion espafiola en el siglo Xvi: el
conde de Egmont, caballero flamenco
que abanderd esa lucha, fue decapita-
do el 5 de junio de 1568 en una plaza
de Bruselas ante la mirada morbosa
y atemorizada de una gente entre la
que estaba quien habia ordenado la
ejecucion, Fernando Alvarez de Toledo,
quien no pudo reprimir las lagrimas
durante la macabra escena.

Don Fernando Alvarez de Toledo era
el tercer duque de Alba, gran perso-
naje, amigo de Garcilaso de la Vega,
diplomatico y militar del maximo
prestigio que tuvo papel relevante en
las victorias del emperador Carlos V
contra el pirata Barbarroja y contra los
protestantes alemanes en la batalla
de Miihlberg, habida en 1547 (un re-
cuerdo al genial retrato del emperador
pintado por Tiziano para inmortalizar

aquel momento). Veinte afios después,
el duque de Alba llegd con un podero-
so ejército a Bruselas, a donde habia
sido enviado por Felipe Il para sofo-
car la rebelién de los nativos contra
la tirania de la corona espafiola, epi-
sodio que concluyd con la capturay
ajusticiamiento de los cabecillas de la
revuelta, entre ellos Egmont. Con esto,
la «leyenda negra» estaba servida...

Al escribir su Egmont, Goethe no aspird
a seguir rigurosamente los hechos his-
téricos sino que se interes6 mas bien
por construir, partiendo de Egmont y
su significacion, un gran personaje, un
modelo de héroe defensor de la liber-
tad y de la justicia. En algln trabajo
de literatura comparada se muestra
coémo Goethe debi6 tener como mo-
delo para su Egmont el Julio César de
Shakespeare. En todo caso, los carac-
teres heroicos y de exaltada aspiracion
a la libertad y a la independencia que
se daban en el personaje de Egmont no
podian dejar indiferente a Beethoven,
y menos alin cuando estaban tan cerca
los dias de la ocupacién de Viena por
las huestes de Napoledn, en 1809. Por
si estos elementos no hubieran sido
suficientes, Beethoven comprobé que
Goethe habia escrito su Egmont aspi-
rando a que la musica realzase el tex-
to, incluso haciendo indicaciones sobre
los momentos adecuados para incor-
porarla: Beethoven siguié esas indica-
ciones, pero, afortunadamente, solo



en parte, pues aportd bastante mas
musica que la sugerida por Goethe.

La partitura de Egmont, op. 84 de
Beethoven requiere narrador y soprano
solista y contiene diez nimeros musi-
cales: la obertura, cuatro entreactos,
dos canciones de Klarchen, la muerte
de Klarchen, un melodrama y la fi-
nal Sinfonia de la victoria, todo ello
alternando con el papel del narrador
que recrea el argumento de la obra
de Goethe. La Obertura, que resume
magistralmente toda la accién, es una
pieza sinfénica redonda, imponente,
del mejor Beethoven, un prototipo de
su etapa «heroica» que ha gozado y
goza de vida propia en los conciertos
orquestales y que estad construida se-
gun los principios de la forma sonata.
Su sustancia poemadtica, su excepcio-
nal capacidad evocadora, tuvieron
fundamental importancia histérica
en la definicién de todo un género
muy propio de la musica orquestal ro-
mantica: el poema sinfénico que afios
después elevaria a categoria de «gé-
nero» Franz Liszt. En su Obertura de
Egmont, Beethoven juega de manera
magistral con dos temas esenciales
que representan caracteres musicales
y expresivos muy contrastados y que
se refieren, el uno, a la energia indo-
mable del héroe dispuesto a luchar por
la libertad de su pueblo y, el otro, a
la delicada personalidad femenina de
Klarchen y al amor que hacia ella sen-

tia Egmont, un amor correspondido y
tragicamente abortado por la muerte
de sus protagonistas. En la pagina se
resume el proceso del drama, desde la
solemne, grave e intensa introduccién
de caracter dramatico (teatral) hasta la
exaltada coda con caracteres de «sin-
fonia triunfal».

Tras la Obertura, el siguiente name-
ro musical es el primero de los Lieder
que canta Klarchen (Clara o Clarita), la
enomorada de Egmont, un canto en el
que se evoca el redoble de tambores
y los sones de instrumentos de viento
que acompafnan a Egmont mientras
conduce a sus hombres hacia el com-
bate. Klarchen suspira por no poder
aparentar ser hombre y, asi, haberse
alistado como soldado para estar cer-
ca de Egmont en su heroica empresa.
Escuchando este Lied —Die Trommel
geriihret— intuimos con claridad la
fascinacion que debid causar a Gustav
Mabhler, pues es un clarisimo anticipo
del Lied sinfénico que él sellaria fina-
lizando el siglo XIX y en los primeros
afos del mil novecientos. Por afadi-
dura, recuérdese la abundancia de
Lieder mahlerianos de tematica mili-
tar y soldadesca, lo que intensifica la
condicién anticipatoria de esta breve
pdgina beethoveniana.

El tercer niGmero de Egmont es el pri-
mero de los entreactos: un Andante pu-
ramente orquestal que pronto deriva



hacia un tenso y exaltado Allegro con
brio que evoca el fragor de la batalla.
El nimero 4 es el segundo entreacto,
un Larghetto de expresividad mas sose-
gada, evocador del amor entre Egmont
y Klarchen, con ecos de ambiente béli-
co. Sigue (nimero 5) el sequndo y ulti-
mo Lied de Klarchen —Freudvoll und
Leidvoll—, pagina vocal que bien puede
relacionarse con el papel teatral y mu-
sical de Fidelio, la heroina de la Unica
opera de Beethoven. El sexto nimero,
o tercer entreacto, es un Allegro-Marcia
en el que adquiere relevante papel so-
lista el oboe. Como el narrador cuenta,
el duque de Alba se ha hecho fuerte en
Bruselas y el peligro se cierne sobre el
valeroso Egmont. El cuarto entreacto
(numero 7 de la partitura) es un Poco
sostenuto e risoluto en el que se escu-
chan las trompetas alusivas al préximo
camino de Egmont hacia su muerte.

Sigue el emotivo Larghetto (nGmero
8) que lleva el titulo de La muerte de
Kldrchen y que, en rigor, es un melo-
drama aunque no se titule como tal,
puesto que la orquesta ilustra y co-
menta un contenido hablado: ante la
noticia de la condena de Egmont, su
amada renuncia a vivir sin él e ingiere
el veneno que le llevarad a la muerte:
«Paz, paz para tu espiritu y para tu
cuerpo», concluye el narrador, mien-
tras la musica beethoveniana, renun-
ciando al caracter fnebre, ha expresa-
do el camino hacia la luz y la esperanza
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en el mas alla que subyace en la tras-
cendente decisién de la heroina. Sigue
el numero 9, el amplio Melodrama en
el que narrador y orquesta coprotago-
nizan un exaltado discurso en dos par-
tes: el Sueio —un pasaje que evoca
con fuerza el melodrama a cargo de
Florestan en Fidelio— y un Mondlogo
de Egmont en el que se alcanza el pun-
to culminante de tensién dramatico-
musical con la juntura de las vibrantes
palabras de Goethe y la honda musica
de Beethoven. En este pasaje se ex-
presa como la muerte no ha sido en
vano, pues ha sido ofrecida como sa-
crificio en la lucha por la libertad de
un pueblo a la que Egmont ha aspirado
heroicamente y por la aspiracién a una
realizacién amorosa irrenunciable para
Klarchen. En palabras del musicélogo
americano Maynard Solomon en su
biografia de Beethoven, «aqui se alcan-
za la victoria [...] mediante el sacrificio
de las vidas de los protagonistas y la
perpetuacion de sus ideales en la enti-
dad comunitaria con la cual se identifi-
caban». Este genial modelo de musica
incidental llega a un final exultante a
través de la Sinfonia de la victoria, que
no es sino la rememoracion de la coda
de la Obertura.

José Luis Garcia del Busto






Joan Guinjoan

In tribulatione mea invocavi Dominum

PSALMUS 18 (17)

4. Laudans invocabo Dominum,
Et ab inimicis meis salvus ero.

5. Circumdederunt me dolores mortis,
Et torrentes iniquitatis conturbaverunt me.

6. Dolores inferni circumdederunt me;
Praeoccupaverunt me laquei mortis.

7. In tribulatione mea invocavi Dominum,
Et ad Deum meum clamavi:

Et exaudivit de templo sancto suo vocem meam;
Et clamor meus in conspectu eius introivit in aures eius.

8. Commota est, et contremuit terra;
Fundamenta montium conturbata sunt,
Et commota sunt: quoniam iratus est eis.

9. Ascendit fumus in ira eius,
Et ignis a facie eius exarsit;

Carbones succensi sunt ab eo.

10. Inclinavit caelos, et descendit,
Et caligo sub pedibus eius.

11. Et ascendit super cherubim, et volavit;
Volavit super pennas ventorum.

12. Et posuit tenebras latibulum suum;

SALMO 18 (17)

4. Invoco a Yahvé, que es digno de alabanza,
y quedo a salvo de mis enemigos.

5. Las olas de la muerte me envolvian,
me espantaban las trombas de Belial,

6. los lazos del seol me rodeaban,
me aguardaban los cepos de la Muerte.

7. Clamé a Yahvé en mi angustia,
a mi Dios invoqueé;

y escuché mi voz desde su Templo,
resond mi llamada en sus oidos.

8. La tierra fue sacudida y vacild,
retemblaron las bases de los montes,
vacilaron bajo su furor.

9. Una humareda subid de sus narices,
y de su boca un fuego que abrasaba,
de él salian carbones encendidos.

10. Elinclind los cielos y bajo,
llevando oscura niebla bajo sus pies.

11. Cabalgé sobre un querube, emprendid el vuelo,

sobre las alas de los vientos planed.

12. Se escondio en las tinieblas;

In circuitu eius, tabernaculum eius,
Tenebrosa aqua in nubibus aéris.

le servia de pabelldn, que le cubria por todas partes,
el agua tenebrosa suspensa en las nubes del aire.
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13. Prae fulgore in conspectu eius nubes transierunt;
Grando et carbones ignis.

14. Et intonuit de caelo Dominus,
Et Altissimus dedit vocem suam:
Grando et carbones ignis.

15. Et misit sagittas suas, et dissipavit eos;
Fulgura multiplicavit, et conturbavit eos.

16. Et apparuerunt fontes aquarum,

Et revelata sunt fundamenta orbis terrarum,
Ab increpatione tua, Domine,

Ab inspiratione spiritus irae tuae.

17. Misit de summo, et accepit me;
Et assumpsit me de aquis multis.

13. Del fulgor que le precedia se encendieron
granizo y ascuas de fuego.

14. Trond Yahvé en los cielos,
lanzd el Altisimo su voz:
granizo y ascuas de fuego.

15. Arrojd saetas, y los puso en fuga;
con rayos fulminé y sembrd la derrota.

16. El fondo del mar quedd a la vista,
los cimientos del orbe aparecieron,
ante tu increpacion, Yahvé,

por el violento soplo de tu indignacién.

17. El extiende su mano de lo alto para asirme,
para sacarme de las profundas aguas.

13



Ludwig van Beethoven
Egmont, op. 84

(textos de Johann Wolfgang von Goethe)

Die Trommel geriihret

Die Trommel geriihret,
Das Pfeifchen gespielt!
Mein Liebster gewaffnet
Dem Haufen befiehlt,
Die Lanze hoch fiihret,
Die Leute regieret.

Wie klopft mir das Herz! Wie wallt mir das Blut!
0 hatt' ich ein Wamslein und Hosen und Hut!
Ich folgt' ihm zum Tor ‘naus mit mutigem Schritt,
Ging' durch die Provinzen, ging' tiberall mit.

Die Feinde schon weichen,
Wir schieRBen da drein;
Welch' Gliick sondergleichen,
Ein Mannsbild zu sein!

Freudvoll und leidvoll

Freudvoll

Und leidvoll,
Gedankenvoll sein;
Langen

Und bangen

In schwebender Pein;
Himmelhoch jauchzend
Zum Tode betriibt.
Gliicklich allein

Ist die Seele, die liebt.
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El redoble de tambor

jEl tambor redobla

y el pifano suena!

Mi amado,

con su lanza en alto

y totalmente armado,

marcha al frente de sus hombres.

jCémo se desboca mi corazdn! jComo me bulle la sangre!
jOjald yo poseyera jubdn, calzones y sombrero!

Asi podria marchar junto a él con paso decidido,
conoceria mundo y le acompafiaria a todas partes.

El enemigo huye

de nuestros disparos.
iQué felicidad inigualable
ser todo un hombre!

Lleno de alegria y lleno de dolor

Lleno de alegria

y lleno de dolor,

lleno de sentimientos;
deseo

y temor,

el pensamiento alerta.
El cielo, feliz;

[a muerte, penosa.
Todo es dicha

para el alma amante.



Intervenciones del narrador

i Despiértate, héroe!

Quien ama a su patria debe renunciar a la alegria.

Un ejército extranjero acude con cadenas, forja los grilletes.

Tu noble pueblo deberd soportar las ataduras.

Tras los muros de Bruselas, el sombrio dugue de Alba manda con frio desdén a sus esbirros.

Dulce flor, tan pronto ajada.

iNo te marchitaste junto a un pecho amigo!
Tus heridas sangran, solitarias.

Débil; débil luce la ldmpara.

Todo calla ahora.

Paz. Paz en tu espiritu y en tu cuerpo.

Dulce suefio, llegas como una felicidad pura, sin ser rogada, sin ser buscada, espontdnea.

Deshaces los nudos de los severos pensamientos; mezclas todas las imdgenes de la alegria y del dolor.
Gira libremente la esfera de las armonias interiores y envueltos en amable desvario dejamos de ser, nos
sumergimos.

Los muros de la prision se abren. Una divina imagen de mujer aparece sobre una nube irradiando claridad.

La libertad se inclina, tierna, sobre el durmiente y con los ojos de Clara mira, compasiva, al hombre lleno de
vida que va a morir.

Su mirada se eleva en silenciosa demanda y ruega al cielo bendicion. El dolor se transforma en radiante éxtasis.
Una sonrisa alegre campea en los labios de Clara. Su rostro resplandece de orgullosa confianza. La muerte de
Egmont no significa destruccién. Su sangre hard que brote la libertad.
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En silencio, la mujer entrega la corona de laurel al vencedor. Su cabeza se aureola de luz sobrenatural.

Redoble de tambores disipa la vision. Egmont despierta.

1\

jDesaparecid la corona...! jAy, vision hermosal, jLa luz del dia te ahuyentd! Si, alli estaban, alli estaban unidas
las dos alegrias mds dulces de mi corazdn: la divina libertad tomé la apariencia de mi amada, la muchacha
encantadora se arropd en el traje celestial de la amiga.

En un primer instante parecieron una sola imagen que, en trance mds serio que grato, se acercd hacia mi con
los chapines y la orla flotante de su manto tefiidos de sangre.

Mi propia sangre y la de muchos nobles capitanes. jNo! jNo fue vertida en vano!

iSigue adelante, pueblo valeroso! Y al igual que el mar rompe vuestros diques, derrumbad los muros de la
tirania y arrastradla lejos de la tierra en que pretendia asentarse.

jEscuchad!jEscuchad! Cudntas veces esos toques me llamaron para correr hacia el campo de la batallay la
victoria.

Qué alegres acudian los camaradas, impacientes, al encuentro del combate. Yo también salgo ahora de esta
celda hacia una muerte honrosa.

Muero por la libertad, por la que siempre viviy luché y a la que ahora me ofrezco en sacrificio.

iSi, unios, espafoles! jJuntad vuestras filas! jNo os temo!

Hecho estoy a verme ante lanzas y a marchar hacia ellas rodeado siempre de la muerte cercana, sintiendo con
doble fuerza en mi el hervor pujante de la vida.

jPatriotas! jBrillan las espadas! jAmigos, valor! Tras vosotros quedan vuestros padres, vuestras mujeres,
vuestros hijos.

A estos soldados solo les impulsa la palabra vana del tirano, no su propia alma.

i Ciudadanos, defended vuestro patrimonio!

iSequid el ejemplo que os doy y no os duela caer por salvar lo que mas amdis!
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Carmen Solis

Nacida en Badajoz. Tras finalizar las
carreras de piano, canto y musica coral,
gana numerosos concursos de canto
como el Certamen de Canto para Vo-
ces Jévenes «Premio Manuel Ausensi»,
Concurso Nacional de Canto Lirico Vi-
lla de Abaran, Certamen Nuevas Voces
Ciudad de Sevilla, Operalia, Concurso
Internacional de Canto Tenor Vifias,
Prémio José Augusto Alegria de Evora
(Portugal), Concurso Internacional
de Canto Ciudad de Logrofo y Targa
d’argento Lucia Pardini al mayor talen-
to artistico del Circolo Amici della Mu-
sica Alfredo Catalani de Lucca (Italia).

Ha actuado en Francia (Théatre du
Chatelet de Paris, Royan, Sant Genis),
Canada (Opéra de Québec), Alemania,
Italia, Portugal y en los principales esce-
narios espanoles: Teatro Real y Teatro
Monumental de Madrid, Gran Teatro
del Liceo de Barcelona, Teatro Campoa-
mor de Oviedo, Palacio Euskalduna y
Teatro Arriaga de Bilbao, Teatro Gayarre
de Pamplona, Palau de la Musica de
Barcelona y Auditorio Nacional de Mdsi-
ca de Madrid, y junto a orquestas como
la Orquesta Sinfénica de RTVE, Orquesta
Sinfénica de Madrid, Orquesta Sinfénica
del Gran Teatro del Liceo, Orquesta de la
AGAO, Orquesta de la Opera de Quebec,
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© Victor Sordo

Orquesta Sinfénica del Principado de
Asturias, Orquesta del festival Un Violon
sur le Sable, Orquesta Sinfénica de las
Islas Baleares, Orquesta de Extrema-
dura y Orquesta de la Toscana bajo las
batutas de Placido Domingo, Pedro
Halffter, Daniel Lipton, Adrian Leaper,
Julian Kovatchev, Paolo Arrivabeni,
Guerassim Voronkov, Eduardo Lépez
Banzo, Manuel Coves y Andrés Juncos,
entre otros. También ha trabajado con
directores escénicos como Emilio Sagi,
Curro Carreres o Gilbert Defl6.

Debuta en el Teatro Real de Madrid con
el rol de Furie en Orpheus und Euridyke
de Ernst Krenek. Tras su debut, ha can-
tado Amelia (Un ballo in maschera) y
Leonora (Il trovatore) en Oviedo; Tosca
con el Teatro Campos Eliseos de Bilbao,
Baluarte de Pamplona y Teatro del
Giglio de Lucca; Suor Angelica en Bada-
joz; Santuzza (Cavalleria rusticana) en
Lucca; Mimi (La bohéme) en Barcelo-
na; Contessa (Le nozze di Figaro) en el
Palacio Euskalduna de Bilbao; y Reyes,
de Entre Sevilla y Triana de Sorozabal,
en el Teatro Arriaga de Bilbao y Teatro
de la Maestranza de Sevilla.

Del repertorio sinfénico, ha interpreta-
do con gran éxito la Misa de Réquiem



de Verdi, Réquiem y Misa de la Coro-
nacion de Mozart, Gloria de Vivaldi,
Misa en sol mayor de Schubert, Stabat
Mater de Pergolesi, Réquiem de Fauré,
Petite Messe Solennelle de Rossini,
Magnificat de Bach y Ave maris stella
de Leo, entre otras.

Ha actuado en algunos de los festivales
mas importantes de Espafia y el extran-
jero como el Festival Internacional de
Santander, Gala Lirica de la Orquesta
Sinfénica y Coro de RTVE, festival Un
Violon sur le Sable de Royan, Festival
Lyrique des Pays Catalans (Francia),
Fondazione Giuseppe Lazzareschi de
Porcari (Italia), Festival Febrero Lirico
de El Escorial, Stagione Lirica del Tea-
tro del Giglio de Lucca (ltalia) o Ciclo
de Mdsica Sacra de Badajoz.

Sus mas recientes y préximos compromi-
sos incluyen Misa de Réquiem y Turandot
(Lit)) con Kazushi Ono, Pagliacci (Nedda)
en el Teatro Comunale di Bolognay
Teatro Municipal de Santiago de Chile,
Madama Butterfly en la Opera de Ovie-
do, Soled (El gato montés) y Maria del
Mar en el Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid, Il trovatore en el Teatro Calderon
de Valladolid (nueva produccién), Edgar
y Le Villi en version de concierto con la

Orquesta Sinfénica de RTVE, y Tosca en
el International Izmir Festival.
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Carlos Hipdlito

Nacido en Madrid y formado en el
Laboratorio William Layton, es actor
desde finales de la década de 1970y en
la actualidad uno de los mas reconoci-
dos, con amplia experiencia en teatro,
cine y television.

Ha recibido mas de treinta galardones,
entre ellos ocho veces el Premio de
la Unién de Actores y Actrices (1991,
1996, 1998, 2006, 2007, 2010, 2012
y 2015), tres veces el Premio Max al
Mejor Actor Protagonista (1999, 2011y
2013), Premio Mayte de Teatro (2005),
Premio de Cultura de la Comunidad de
Madrid (2005) y Premio Valle-Inclan de
Teatro (2015).

Entre sus numerosos trabajos teatrales
figuran La mentira de Florian Zeller, di-
rigido por Claudio Tolcachir; El crédito
de Jordi Galceran, dirigido por Gerar-
do Vera; Sonrisas y ldgrimas, dirigido
por Jaime Azpilicueta; Follies, dirigido
por Mario Gas; Todos eran mis hijos
de Arthur Miller, dirigido por Claudio
Tolcachir; y Glengarry Glen Ross, diri-
gido por Daniel Veronese, todos ellos
en el Teatro Espanol de Madrid. Don
Carlos de Friedrich Schiller, dirigido por
Calixto Bieito en el Centro Dramatico
Nacional; El método Grénholm, a las
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ordenes de Tamzin Townsend; Arte,
con direccién de Josep Maria Flotats;
La verdad sospechosa, con Pilar Mir6;
o Largo viaje hacia la noche, Seis per-
sonajes en busca de autor y Asi que
pasen cinco anos, todas ellas dirigidas
por Miguel Narros.

Entre sus primeros trabajos teatra-
les destacan titulos como La sefora
Tdartara, con Francisco Nieva; Madre
Coraje y sus hijos y Julio César, con
Lluis Pasqual; y Bohemios, El concierto
de San Ovidio y Suefio de una noche de
verano, también con Narros.

Ya en la década de los noventa, trabajo
con Adolfo Marsillach en El misdntropo
y El médico de su honra en la Compa-
fila Nacional de Teatro Clasico; con José
Carlos Plaza en Comedias bdrbaras en
el Centro Dramatico Nacional; y, mas
recientemente, con Salvador Collado
en Historia de un caballo (2001-02),
con Miguel Narros en El burlador de
Sevilla (2002-03) y con Esteve Ferrer en
Dakota (2003-04). Actualmente, esta
representando el musical Billy Elliot.

En el terreno del cine, ha rodado mas
de veinte peliculas con directores
como Pilar Mir6 (Beltenebros y El pad-



jaro de la felicidad), Carlos Saura (Goya
en Burdeos y El séptimo dia); José Luis
Garci (You're the One, Historia de un
beso, Tiovivo c. 1950y Ninette), Mario
Camus (Después del suefio) o Sergio
Rendn (La soledad era esto). La ultima:
1898. Los ultimos de Filipinas (2016),
dirigida por Salvador Calvo.

En la pequefa pantalla, ha intervenido
en casi una treintena de series, entre
ellas, las exitosas Desaparecida, Guan-
te blanco, Cuéntame coémo paso, Hos-
pital Central, El comisario, La Duque-
sa, Vis a vis y El ministerio del Tiempo.
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José Ramon Encinar

Ha sido director titular y artistico de
la Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid (2000- 2013), director titu-
lar de la Orquesta Sinfénica Nacional
Portuguesa (1999-2001), director aso-
ciado del XXIII Festival Internacional de
Segovia (1998), director principal del
Proyecto Gerhard (1997-1999), direc-
tor titular de la Orquesta Filarmdnica
de Gran Canaria (1982-1984) y direc-
tor titular y artistico del Grupo KOAN
(1973-1992).

Entre sus mas recientes actuaciones,
cabe sefialar el estreno de la canta-
ta La isla desolada de Tomdas Marco
con texto de Luciano Gonzdlez Sar-
miento en el Festival Internacional
de Santander (CD editado por el sello
IBS Classical) y la interpretacion de la
suite preparada por el propio director
de la 6pera Gernika de Francisco Es-
cudero, durante la temporada de la
Orquesta Sinfénica de Euskadi con la
participacién de la Sociedad Coral de
Bilbao. En el ambito de la temporada
de la Universidad Auténoma de Ma-
drid, la direccion de la Petite Messe
Solennelle de Rossini en homenaje al
maestro Alberto Zedda, asi como su
participacion en el Festival de Verano
de San Lorenzo de El Escorial y en la
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Quincena Musical de San Sebastian
como director musical de La creacion
de Haydn, con direccién escénica de La
Fura dels Baus.

Interesado siempre en la difusion del
arte y de la cultura en general, Encinar
esta dedicando una importante aten-
cién a proyectos singulares y nuevas
propuestas artisticas, disefiando es-
pectaculos de pequefio formato prin-
cipalmente dedicados a la musica pero
en los que la interpretacién musical
se combina con elementos teatrales,
donde la presencia de medios esceno-
graficos, audiovisuales y dramaticos es
fundamental.

Asi, el ciclo de tres sesiones titulado El
mundo de ayer (Berlin y Paris con Flo-
rencia al fondo, Du bord d’abimes y Une
soirée chez la Princesse de Polignac),
en colaboracién con la Fundacién BBVA
y celebrado en los Teatros del Canal de
Madrid; Cortazaedro, dado a conocer
en la Fundacién Juan March de Madrid;
Teatro musical, presentado en el Ciclo
de Conciertos de Musica Contempo-
ranea Fundacién BBVA en Bilbao; y la
sesion poético-musical Gerardo Adrede,
en torno a Gerardo Diego y su estrecha
relaciéon con la musica, cuyo reciente



estreno ha tenido lugar en la nueva
sede de la Fundacion Botin en Santan-
der, con reposicion en el Festival Otofio
Musical Soriano.

Entre sus préximos proyectos figuran
la actuacién en la temporada de la Or-
questa y Coro Nacionales de Espaia
dirigiendo War Requiem de Benjamin
Britten junto a Juanjo Mena, una nue-
va actuacién en la Bienal de Venecia y
la grabacién para el sello IBS Classical
del ballet La Celestina de Carmelo Ber-
naola al frente de la Orquesta Sinféni-
ca de Musikene.
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Félix Redondo

Nacido en Villarrubia de los Ojos (Ciu-
dad Real), se traslada a Madrid para
estudiar en el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica. Mas tarde obtiene una
de las becas de la recién creada Coral
de Camara de la Comunidad de Madrid
y, desde entonces, su actividad profe-
sional se desarrollard eminentemente
en el ambito de la musica coral, como
cantante, docente y director.

Es subdirector del Coro de la Comuni-
dad de Madrid desde 2004 y su princi-
pal director en la presente temporada,
como lo fue también en la 2011-2012y
en la 2017-2018, trabajando estrecha-
mente con los maestros José Ramdn
Encinar y Victor Pablo Pérez. En estos
afios, ha preparado y dirigido al Coro en
conciertos, grabaciones y producciones
liricas tanto en Espafia como en visitas
a ltalia, Brasil, México, Oman y China.

Entre 2006 y 2009 asumio la direccién
artistica del Coro de Nifios de la Comu-
nidad de Madrid. Como reconocimiento
a sus éxitos con esta agrupacion, espe-
cialmente en las producciones del Tea-
tro Real, en 2009 fue designado para
crear el Joven Coro de la Comunidad
de Madrid. De la calidad alcanzada por
estos jovenes bajo su direccidn, hasta
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septiembre de 2015, cabe destacar que
la banda The Rolling Stones contara
con ellos para su concierto en Espaia
en 2014, la interpretacion del Réquiem
de Mozart dirigido por Neville Marriner
o las intervenciones como coro lirico en
producciones como Don Gil de Alcald,
Amadeu, La Revoltosa o Candide.

En 2010 dirigié El diluvio de Noé de
Benjamin Britten en los Teatros del
Canal de Madrid y, en 2008 y 2010, los
conciertos de Navidad para Telema-
drid. Desde 2006, ha sido director-pre-
parador de los centenares de cantores
que han integrado el coro en el tradi-
cional El Mesias participativo, organi-
zado por Obra Social La Caixa en varias
ciudades espafiolas.

Como maestro de coro, ha tenido el pri-
vilegio de colaborar con grandes direc-
tores como Marriner, Colin Davis, Lépez
Cobos, Corboz, Rilling... y figura en gra-
baciones de los sellos Dobléon, Naxos,
Decca o Deutsche Grammophon.

Pertenece, desde su creacion, a Voces
para la Paz, colaborando activamente
con un gran nimero de profesionales
de la musica.






Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid

Baluarte de la vanguardia y modelo de
atencién al repertorio espanol, desde
su creaciéon en 1984 (coro) y 1987 (or-
questa), la ORCAM se ha distinguido por
presentar unas programaciones innova-
doras, que han combinado lo mas des-
tacado de la creaciéon contempordnea
con el repertorio tradicional. Critica y
publico han subrayado con unanimidad
el interés y atractivo de sus tempora-
das de abono. Su ciclo de conciertos en
el Auditorio Nacional de Mdsica se ha
convertido en referencia imprescindible
en la vida musical espafola y punto de
encuentro de un publico variado y dina-
mico, interesado en conocer todas las
corrientes musicales y los frecuentes
estrenos absolutos que incluyen sus di-
ferentes ciclos de conciertos.

El sélido aval que representan sus abo-
nados y el respaldo de los mds exigen-
tes medios especializados expresan el
relieve de la actividad de la ORCAM,
que ha prolongado el ambito de sus
actuaciones mas alla de la exitosa
temporada de abono madrileia, ha-
biéndose incorporado de forma activa
a las temporadas de otros escenarios
de la comunidad, como son los Teatros
del Canaly el Teatro Auditorio de San
Lorenzo de El Escorial.
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Su presencia ha sido requerida en las
salas y ciclos mas prestigiosos de toda
Espafia, asi como en temporadas y fes-
tivales internacionales, con visitas en
diversas ocasiones a varios paises de
Latinoamérica y del continente asiati-
co. En Europa ha actuado en lugares
tan emblematicos como el Teatro La
Fenice de Venecia, Lingotto Fiere de
Turin, Arsenal de Metz y Konzerthaus
de Berlin. Italia es un pais que acoge
con frecuencia las actuaciones de la
ORCAM, sefialadamente La Biennale
di Venezia y el Festival MITO (Milan y
Turin). De igual modo, hay que sefalar
la actuacién celebrada en el Carnegie
Hall neoyorquino con Placido Domingo,
a las érdenes del maestro Miguel Roa.

La estrecha relacion de la ORCAM con
la lirica viene avalada por el hecho de
que la orquesta es, desde el afio 1998,
orquesta titular del Teatro de la Zar-
zuela de Madrid, lo que la ha situado
como maximo exponente del género,
llevando a cabo en sus diferentes tem-
poradas reestrenos, reposiciones, recu-
peraciones, grabaciones y encargos de
diversa indole. Asimismo, el Coro de la
Comunidad de Madrid es asiduo parti-
cipe de gran nimero de producciones
operisticas que se han celebrado en el



Teatro Real de Madrid desde su reaper-
tura en 1997.

En el ambito discografico, cabe destacar
los mas de cuarenta registros realizados
para sellos nacionales e internacionales
como EMI, Deutsche Grammophon, Ver-
so, Stradivarius, Decca o Naxos junto a
artistas de la talla de Placido Domingo,
Ainhoa Arteta, Carlos Alvarez o Rolando
Villazdn, entre otros.

Por el podio de la ORCAM han pasa-
do maestros invitados tan prestigio-
sos como Harry Christophers, Eric
Ericson, Jean-Jacques Kantorow, Isaac
Karabtchevsky, Fabio Biondi, |osé
Serebrier, Michel Corboz, Lorin Maazel,
Paul McCreesh, Shlomo Mintz, Leopold
Hager, Krzysztof Penderecki, Alberto
Zedday Libor Pesek. Entre los directores
espafioles que han colaborado con la
ORCAM figuran Edmon Colomer, Rafael
Frithbeck de Burgos, Antoni Ros Marba,
Enrique Garcia Asensio, Miguel Angel
Gomez-Martinez, Cristébal Halffter,
Jeslis Lopez Cobos, Ernest Martinez
Izquierdo, Victor Pablo Pérez, Josep
Pons, Pablo Gonzalez y Juanjo Mena.

No menos extensa resulta la nédmina
de solistas, en la que cabe sefalar

figuras como Aldo Ciccolini, Shlomo
Mintz, Jennifer Larmore, Hansjorg
Schellenberger, Michael Volle, Nikolai
Lugansky, Benjamin Schmid, Barry
Douglas, Asier Polo, Joaquin Achdcarro,
Dietrich Henschel, Felicity Lott, Akiko
Suwanai, Artur Pizarro, Anatol Ugorski,
Pablo Sdinz Villegas y Gérard Caussé.

Jordi Casas Bayer ha sido el director del
Coro de la Comunidad de Madrid desde
2000 hasta 2011 y Pedro Teixeira desde
diciembre de 2012 hasta julio de 2017.
Miguel Groba (1985-2000) y José Ra-
moén Encinar (2000-2013) han sido los
responsables artisticos de la ORCAM
hasta la incorporacion, en septiembre
de 2013, de Victor Pablo Pérez como
director titular y artistico.

La Orquesta de la Comunidad de Ma-
drid es miembro de la Asociacion Es-
pafiola de Orquestas Sinfonicas (AEOS).

La ORCAM desarrolla su actividad
gracias al apoyo de la Consejeria de
Cultura, Turismo y Deportes de la Co-
munidad de Madrid.

27



Orquesta de la Comunidad de Madrid

VIOLINES PRIMEROS

@ Victor Arriola

© Anne Marie North
@ Chung Jen Liao
@M Ema Alexeeva

Peter Shutter
Pandeli Gjezi
Alejandro Kreiman
Andras Demeter
Ernesto Wildbaum
Constantin Gilicel
Reynaldo Maceo
Margarita Buesa
Gladys Silot

VIOLINES SEGUNDOS

© Paulo Vieira
© Mariola Shutter
® Osmay Torres

Irune Urrutxurtu

Igor Mikhailov

Magaly Bar6

Robin Banerjee

Amaya Barrachina
Alexandra Krivoborodov

Felipe Manuel Rodriguez

VIOLAS

© Ivan Martin

© Eva Maria Martin

@ Dagmara Szydto
Vessela Tzvetanova
Raquel Tavira
Vessela Tzvetanova
Blanca Esteban

José Antonio Martinez

Alberto Clé
Elena Mederos
Ignacio Marino

VIOLONCHELOS

© John Stokes

@® Nuria Majuelo
Rafael Dominguez
Pablo Borrego
Dagmar Remtova
Edith Saldafha
Benjamin Calderdn

CONTRABAJOS

© Francisco Ballester
© Luis Otero
Manuel Valdés
Susana Rivero

ARPA

© Laura Hernandez

FLAUTAS
© M2 Teresa Raga

OO M2 José Mufioz

OBOES
© Luis Aufién
@® Ana M2 Ruiz

CLARINETES

© Salvador Salvador
Ana Payarés
FAGOTES

© Sara Galan
Katarzyna Galka
TROMPAS

© Pedro Jorge

© Joaquin Talens

© Anais Romero
Angel G. Lechago

José Antonio Sanchez

Ivan Carrascosa



TROMPETAS

© César Asensi

© Eduardo Diaz

© Juan Antonio Martinez
Oscar Martin

TROMBONES

© Emilio Almenar
®O Miguel José Martinez

PERCUSION

© Concepcidn San Gregorio
@® Oscar Benet
@® Alfredo Anaya

Eloy Luruefa

Jaime Fernandez

©® Concertino

@ Ayuda de concertino
© Solista

@ Ayuda de solista

@ Trombdn bajo

©® Piccolo

@ Corno inglés

AUXILIAR
DE ORQUESTA

Adridn Melogno
Jaime Lépez

INSPECTOR
Eduardo Triguero

ARCHIVO
Alaitz Monasterio
Diego Uceda (Auxiliar)

ADMINISTRACION
Laura Hernandez

COORDINADORA
DE PRODUCCION

Carmen Lope

SECRETARIA TECNICA
Elena Jerez

GERENTE
Roberto Ugarte

DIRECTOR EMERITO
Miguel Groba

DIRECTOR HONORARIO
José Ramon Encinar

DIRECTOR TITULAR
Victor Pablo Pérez



Coro de la Comunidad de Madrid

SOPRANOS

Corina Ferndndez (jefe de cuerda)
Ada Allende

Carmen Campos

Consuelo Congost

Sandra Cotarelo

Azucena Lopez

Iliana Machado

Victoria Marchante

M2 Jesus Prieto

Vanessa Garcia

CONTRALTOS

Marta Bornaechea (Jefe de cuerda)
Ana Isabel Aldalur
Marta Knorr
Isabel Egea

Sonia Gancedo
Carmen Haro

Flor Eunice Lago
Teresa Lépez

Ana Cristina Marco
Paz Martinez
Julieta Navarro

TENORES

Karim Farhan (Jefe de cuerda)
Luis Amaya

Pedro Camacho

Javier Carmena

Felipe Garcia-Vao

Agustin Gémez

César Gonzélez

Gerardo Lopez

Roger Berenguer

BAJOS

Fernando Rubio (Jefe de cuerda)
Pedro Adarraga

Simén Andueza

Jorge Argiielles

Alfonso Barugue

Vicente Canseco

Angel Figueroa

José Angel Ruiz

David Rubiera

PIANISTA
Karina Azizova

INSPECTOR
Vicente Canseco

ARCHIVO
César Gonzalez

SUBDIRECTOR
Félix Redondo



Préximos conciertos

X Ciclo de Conciertos de Solistas Fundacion BBVA
Fundacién BBVA
Palacio del Marqués de Salamanca « Paseo de Recoletos, 10. Madrid » 19:30 h

15|12 2018
Concierto Il

Mikolaj Konopelski (violonchelo)

X Ciclo de Conciertos Fundacion BBVA de Miisica Contemporanea
PluralEnsemble
Sala de Cdmara del Auditorio Nacional de Mdsica « Principe de Vergara, 146. Madrid » 19:30 h

19]12]2018
Retrato 1l

Kaija Saariaho
Suiza en el siglo XX

Conciertos fuera de ciclo

4]12]2018
Concierto Fundacion BBVA-ORCAM

Sala Sinfénica del Auditorio Nacional de MdUsica
Principe de Vergara, 146. Madrid  19:30 h

Depésito legal: BI-1842-2018



Fundacion BBVA

www.contrapunto-fbbva.es



