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Fundacion BBVA

La Fundacién BBVA tiene entre sus objetivos principales
el impulso a la creacion de excelencia y su difusion a la
sociedad. En un momento en el que se esta intensifican-
do la recuperacién de los espacios publicos, entendidos
como lugares que posibilitan la experiencia del conoci-
miento compartidoy lainteraccion, la Fundacion BBVA ha
programado en su sede de Madrid un renovado progra-
ma de Cultura en el que cobra una especial relevancia la
actividad musical. El Palacio del Marqués de Salamanca
acoge propuestas donde el repertorio clasico y el descu-
brimiento de la musica contemporanea caben por igual
y que proponen lineas de conexién entre distintos com-
positores y periodos. Todos tienen en comun, eso si, el
dar al publico la oportunidad de escuchar en directo a
solistas y grupos, espafioles o extranjeros, reconocidos
internacionalmente. Sera también el escenario en el que
se sucedan ciclos de conferencias sobre el mundo clasico,
el arte de los siglos XX y XXI'y la historia de las ideas.

El programa de Cultura de la Fundacién BBVA se com-
pleta con alianzas con el Museo Guggenheim Bilbao, el
Museo Nacional del Prado y la Fundacié Joan Miré de
Barcelona, con los que hace posible exposiciones singu-
lares; con el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, con
el que impulsa nuevas narrativas digitales; con el Gran
Teatre del Liceu, el Teatro Real y ABAO Bilbao Opera, con
los que colabora para presentar montajes de dpera en
coproduccién con los principales coliseos del mundo, y
conla Orquesta Sinfénica de Madrid, de cuya temporada
la Fundacion BBVA es patrocinadora principal.



Intérpretes

Cuarteto Quiroga

Aitor Hevia
Violin

Cibran Sierra
Violin
Josep Puchades

Viola

Helena Poggio
Violonchelo



Programa

Arvo Part (1935)

Fratres (10")

Philip Glass (1937)

Cuarteto de cuerdas n.° 3, «Mishima» (18')
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1957: Award Montage
November 25: Ichigaya
Grandmother and Kimitake
1962: Body Building

Blood Oath

Mishima / Closing (End Credits)

Gyorgy Kurtag (1926)

Officium breve, in memoriam
Andreae Szervanszky, op. 28 (13')

1.
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Largo

Pit andante

Sostenuto, quasi giusto

Grave, molto sostenuto

Fantasie uber die Harmonien des Webern-Kanons
Canon a 4. Molto agitato

Canon a 2 (frei, nach op. 31/VI von Webern). Sehr fliessend

Lento
Largo

10.Sehr fliessend

(arr. of Webern: Cantata n.® 2, op. 31/VI: Canon a 4)

11. Sostenuto

12. Sostenuto, quasi giusto

13. Sostenuto, con slancio

14. Disperato, vivo

15. Arioso interrotto (di Endre Szervanszky). Larghetto

Cristobal Halffter (1930-2021)

Cuarteto n.° 9, in memoriam
Miguel de Cervantes (20")






Arvo Part
Fratres

Aunque el rechazo de la tradicién musical fue una actitud
compartida por muchos autores de la segunda mitad del
siglo XX, hubo un pequefio grupo de compositores, deno-
minados posteriormente minimalistas misticos, que en
los afios 70 y 80 encontraron una solucion muy diferen-
te al problema de la relacion con la musica del pasado.
Mientras en Centroeuropa estaban embarcados en una
dinamica rupturista y de constante reinvencion de los
lenguajes compositivos, Arvo Pért y otros compositores
(John Tavener y Henryk Gorecki son los mas conocidos)
optaron por volver la mirada atras, hasta las mismas rai-
ces de la musica occidental, la musica griega y el canto
gregoriano, en busca de una pureza sonora que conside-
raban perdida y que esta profundamente vinculada con
la experiencia religiosa.

En su juventud, el estonio Part habia buscado su propia
voz escribiendo musicas neorromanticas, experimentan-
do con el serialismo y con técnicas de pastiche, pero no
fue hasta mediados de la década de 1970 cuando logré
dar con una féormula que le permitia destilar en musica
su espiritualidad cristiana sin el riesgo de enfrentarse a
la censura soviética, que ya habia ejercido el veto sobre
obras suyas anteriores como Credo (1968). La nueva
técnica, que denomind tintinabulacién, era una reelabo-
racion personal del canto gregoriano y de los organum
polifénicos primitivos del siglo X. Part recuerda el instante
en el que fue consciente de aquella revelacion: «Era una
grabacién de canto gregoriano, no puedo recordar dénde
la escuché, quiza en una libreria de Tallin. La musica era
tan simple, y tan clara y tan lucida. Me quedé pasmado
y, de repente, me di cuenta de que en eso, en ese tipo de
pensamiento musical, se ocultaba la verdad».

Part baso su nueva técnica en la combinacién de una es-
cala diaténica y un unico acorde de triada mayor o me-
nor; es decir, el material mas basico sobre el que se ha
construido toda la musica occidental hasta la llegada de
las vanguardias del siglo xX. Estos elementos tan puros
se constituyen en una suerte de icono sonoro, colmado
de valor simbdlico, que es manipulado de la manera mas
neutra posible por el compositor: Part practicamente se
limita a seleccionar los instrumentos y las pautas de un



proceso combinatorio entre la escalay el acorde que, una
vez puesto en marcha, cobra vida propia, acercandose
asiala perfecciondivina. «No es la melodia lo que impor-
ta aqui», explica Part. «Es su combinacién con la triada.
Crean una unién que desgarra el corazén. El alma anhela
cantarlo eternamentey.

El primer experimento de Part con esta técnica se pro-
dujo en 1976, en la pieza para piano solo Fir Alina, pero
su obra mas popular de este periodo es, sin duda, Fratres
(Hermanos, 1977), que en la actualidad se estima que es
interpretada a diario en algun lugar del mundo, en cual-
quiera de las alrededor de veinte versiones para instru-
mentos diversos que el estonio ha realizado hasta la fecha.
Una secuencia de nueve acordes en re menor, un bordon
y tres voces homofdnicas, junto con un sencillo motivo de
percusion (que Part denomina refugio y que en la version
para cuarteto de cuerdas es simulado por pizzicati del vio-
lonchelo), es todo lo que Fratres necesita para establecer
una parsimoniosa trayectoria desde el registro agudo de
los instrumentos hasta el mas grave.

Philip Glass
Cuarteto de cuerdasn.®3, «kMishimay

Cuando la Fundacion BBVA concedié en 2022 el Premio
Fronteras del Conocimiento en Musica y Opera a Philip
Glass, el jurado subrayd como uno de sus méritos el haber
«abarcado diferentes tradiciones culturales de todo el
mundo, forjando un estilo Unico y personal, y siguiendo
su propio camino con valor y convicciony. Estas cuali-
dades las podemos ver con claridad en su Cuarteto de
cuerdas n.° 3, apodado Mishima por su vinculacién con
la pelicula del mismo titulo que dirigio Paul Schrader.



Estrenada en 1985, el film observa la vida de Yukio Mishima,
un escritor y samurai japonés que intentd un golpe de
estado y acto seguido cometié suicidio ritual por ha-
rakiri, el 25 de noviembre de 1970. «En sus libros trazo
su vida hasta el ultimo capituloy, explica el compositor,
para quien Mishima «fue verdaderamente un hombre del
Renacimiento y no solo japonés, sino una figura mundialy.

En la banda sonora de Mishima: A Life in Four Chapters,
Glass emplea tres conjuntos instrumentales diferentes:
una orquesta completa para las escenas que acompafian
a los escritos de Mishima; una orquesta de cuerdas para
representar el Ultimo dia en la vida del escritor, cuan-
do su milicia usurpa uno de los cuarteles generales del
ejército japonés; y un cuarteto de cuerdas, que aporta
un componente intimo, para los flashbacks en blanco y
negro que rememoran la infancia del protagonista. «En el
momento de escribir la mUsica de la pelicula, ya anticipé
que las secciones de cuarteto de cuerdas se extraerian de
la partitura para convertirse en una pieza de conciertoy,
confesaria mas tarde Glass.

Aunque los seis movimientos del cuarteto de cuerdas se
corresponden con eventos o personajes de la pelicula, no
por ello construyen un desarrollo programatico, es decir,
no hay una narracion tras las notas. Ni siquiera siguen
estrictamente su orden de aparicion en la pelicula, ya que
han sido reorganizados para que el conjunto funcione
bien como obra de concierto. Sin embargo, su conexion
con escenas de la infancia explica la sensacién melan-
codlicay a veces alegre y despreocupada que desprende
la partitura.

El méas famoso de los movimientos es el primero, 1957:
Award Montage, que se ha convertido en una de las pa-
ginas mas célebres de toda la producciéon de Glass. Su
progresién armonica en modo menor, sobre la que baila



una figura ondulante que va variando de longitud, es un
ejemplo paradigmatico de la técnica compositiva de
Glass. El segundo movimiento, November 25: Ichigaya,
parte de ideas métricas y armonicas similares a las del
primero pero con un ritmo mas lento, casi triste, lo que ge-
nera un mayor contraste con la llegada de Grandmother
and Kimitake (La abuelay Kimitake), el tercer movimiento,
que propone un pulsoirregular pero enérgico y vigoroso.

A continuacion, 1962: Body Building recupera material
escuchado al inicio del cuarteto, en una progresion que
va ganando impetu seguin avanza el breve movimiento. El
penultimo numero, Blood Oath (Pacto de sangre), tiene un
caracter inocente y presenta un interesante juego entre
acordes ejecutados por toda la cuerda y pasajes de polifo-
nia. Por ultimo, Mishima / Closing (End Credits), despliega
una sencilla pero hermosa melodia construida sobre un
motivo de dos notas, que se eleva sobre armonias que nos
resultan familiares por haberlas escuchado ya en movi-
mientos anteriores, logrando asi un efecto conmovedor.

Gyorgy Kurtag

Officium breve, in memoriam
Andreae Szervanszky, op.28

El compositor hungaro Gyorgy Kurtag, que cumplié 97
afios el pasado 19 de febrero, ha desarrollado unas formas
de expresion que eclosionan a través de la brevedad y
la fragmentariedad. La obra que escucharemos hoy, su
tercer cuarteto de cuerdas, finalizado en 1989 y bautizado
como Officium breve, es una perfecta muestra de ello, ya
que esta compuesto por un total de quince movimientos
que en conjunto alcanzan apenas los trece minutos de du-
racion. Cada uno de esos fragmentos, sin embargo, esta



sujeto alo que se hadado en llamar hiperintensidad, y que
John Keillor describe como «una hiperintensificacion del
momento, de modo que [la musica] requiere el tiempo
justo para mostrar una idea que es tan poderosa que no
queda nada mas por hacer con ella una vez se ha es-
cuchado. [...] Los momentos hermosos en el catalogo
estandar para cuarteto de cuerda son demasiados para
contarlos, pero hasta que aparecié Kurtag, la belleza de
esos momentos requeria una gran cantidad de contexto
para que fueran significativos. [...] Este compositor ha
hecho algo diferente: ha inyectado el contexto, el signifi-
cado, en el momento inicial de su presentaciony.

Cada uno de los fragmentos musicales de Kurtag esta
sujeto, ademas, a una densa red de relaciones extramu-
sicales y referencias autobiograficas. En el caso de laobra
que nos ocupa, cuyo titulo hace referencia a la misa lati-
na, los referentes principales son dos. Por un lado, Endre
Szervanszky (1911-1977), un compositor de la generacién
anterior a la de Kurtag que fue uno de los introductores
del serialismo en Hungria, particularmente del método de
Anton Webern.Y, por el otro, el propio Webern, cuya mu-
sica e ideas habian sido fundamentales para que Kurtag
encontrase su nueva voz tras la crisis que sufrié en 1956
con motivo de la Revoluciéon Hungaray su exilio a Paris. La
musica de ambos autores hace su aparicién en el Officium
breve: Webern lo hace a través de un movimiento proce-
dente de su ulltima obra, la Cantatan.® 2, op. 31, que ocupa
el décimo movimiento del cuarteto; y Szervanszky con
un fragmento de su Serenata para orquesta de cuerdas
(1948), que aparece al final del cuarteto pero en forma
interrumpida, pues la cadencia final no llega a producirse.

Estos dos fragmentos que Kurtag toma prestados, uno
tonal y lirico y el otro serial y abstracto, establecen los
dos limites del espectro sobre el que se sitdan el resto
de movimientos. Cinco de ellos proceden de los Jatékok,



su amplia coleccion de piezas pedagodgicas para piano
que, en realidad, son mucho mas que simples ejercicios
para la iniciacién de los nifios, ya que Kurtag se refirio
a ellos como «mensajes privados y entradas de diarioy.
La presencia de estas piezas, dedicadas a amigos de
Kurtag como Gabriella Garzd, Tibor Turcsanyi, Gyorgy
Szoltsanyi o Zsolt Baranyai, hace auin mas intrincado el
crisol de referencias y sentidos que se esconden tras este
cuarteto, mas alla de su faceta evidente: la de ofrecer una
sentida despedida a un amigo fallecido, Szervanszky, tras
diez afios de reflexion sobre su pérdida.

Cristébal Halffter

Cuarteton.®9,in memoriam
Miguel de Cervantes

El publico asocia a Cristébal Halffter sobre todo con las
grandes formas: su numerosa produccién sinfénica,
concertante, sinfénico-coral y de musica para la escena
supera con creces a la de musica de camara, que no es
escasa pero simas concisa. Su trabajo cameristico, ade-
mas, tiende al uso de conjuntos bastante grandes, pero
entre los formatos mas pequefios que cultivé el composi-
tor madrilefio, el cuarteto de cuerdas fue sin duda el mas
importante. Tras un cuarteto de juventud que escribié en
1946y que no forma parte de su catalogo oficial, Halffter
compuso once cuartetos de cuerda entre 1955, afio al que
se remontan las Tres piezas para cuarteto de cuerdas, op.
9,y 2020, en que el Cuarteto Quiroga ofrecié en Madrid
el estreno de su Cuarteto de cuerdas n.° 11.

El Cuarteto n.° 9, que también fue estrenado por el
Cuarteto Quiroga en 2016, fue un encargo de Patrimonio
Nacional enmarcado en los actos de conmemoracion del



cuarto centenario de la muerte de Miguel de Cervantes.
Enelafio 2000, Halffter habia estrenado en el Teatro Real
una épera sobre Don Quijote enla que el propio Cervantes
era uno de los protagonistas. Al componer el Cuarteto
n.° 9,y con la excusa de la nueva efeméride cervantina,
decidié retomar su pasion por la musica del Siglo de Oro
espafiol. Ya habia rendido pleitesia a este periodo en
varias de sus obras, siendo el ejemplo mas conocido el
Tiento del primer tono y batalla imperial para orquesta,
en el que confronta dos piezas de Antonio de Cabezény
Juan Bautista José Cabanilles. En el caso de este Cuarteto
n.° 9, Halffter invoca la musica de Cristébal de Morales
y, nuevamente, la de Antonio de Cabezén. Ambas con-
viven en la partitura a modo de citas con la musica del
propio Halffter: de Morales escoge el motete a seis voces
Exaltata est Sancta Dei Genitrix, que aparece hacia el final
de la obra, y de Cabezdn, las Diferencias sobre el canto
del caballero, a las que Halffter ya habia dedicado un trio
con piano en 2007, titulado Canto del caballero.

Al igual que sucede con la obra de Kurtag que hemos
escuchado previamente, y motivada por la ocasién para
la que fue escrita, la obra posee un aura funebre, un tono
elegiaco que Halffter describe como «un intento de ofre-
cer al oyente una muestra de sonidos y silencios en una
estructura sonora que esta en el tiempo, en la que la terri-
ble realidad material de la muerte se va transformando en
laemocion de una comunicacion estética, que se expresa
por simismay esta mas alla de cualquier explicaciony.

Mikel Chamizo



Cuarteto Quiroga
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Elogiado por The New York Times por sus «exquisitas y
frescas interpretacionesy, el Cuarteto Quiroga se ha con-
solidado como uno de los cuartetos mas dinamicos y sin-
gulares de su generacion, aclamado internacionalmente
por critica y publico por su personalidad Unica asi como
por su enfoque audaz y original al abordar el repertorio
para cuarteto de cuerdas.

Ganadores del Premio Nacional de Musica 2018, Premio
El Ojo Critico de RNE y galardonados en los principa-
les concursos internacionales para cuarteto (Burdeos,
Paolo Borciani, Ginebra, Pekin, Fnapec de Paris, Palau
de la Musica Catalana), en 2013 el Cuarteto Quiroga se
convirtié en el primer conjunto enresidencia en el Palacio
Real de Madrid a cargo del cuarteto de Stradivarius de-
corados de la Coleccién Palatina.

Actualmente, es conjunto residente en el Museo Cerralbo
de Madrid y habitual de las salas mas prestigiosas del
escenario internacional, como la Pierre Boulez Saal,
Konzerthaus y Philharmonie de Berlin, Wigmore Hall de
Londres, The Frick Collection y Lincoln Center de Nueva
York, The Da Camera Society de Los Angeles, National
Gallery of Art de Washington D. C., Het Concertgebouw
de Amsterdam, Hotel National des Invalides de Paris,
Bohuslav Martint Hall de Praga, Nybrokajen de Estocolmo,
Auditorio Nacional de MUsica de Madrid, Stadtcasino de
Basilea y Mozarteum de Salzburgo.

Desde 2012, el Cuarteto Quiroga se ha embarcado en un
ambicioso viaje para construir un catalogo discografi-
co inspirado y unico con el sello independiente holan-
dés Cobra Records. En el otofio de 2021 presentaron
su ultimo disco, Und es ward Licht! Haydn & Mozart:
The Enlightenment of a New Era, grabado junto a la pres-
tigiosa violista Veronika Hagen y dedicado al nacimientoy
explosién de lamusica de camaray el cuarteto de cuerda
como géneros hijos de la llustracién.
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