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Fundacion BBVA

La Fundacion BBVA tiene entre sus objetivos prin-
cipales elimpulso ala creacién de excelenciay su
difusion ala sociedad. En un momento en el que se
estaintensificando la recuperacion de los espacios
publicos, entendidos como lugares que posibilitan
la experiencia del conocimiento compartido y la
interaccion, la Fundaciéon BBVA ha programado
en su sede de Madrid un renovado programa de
Cultura en el que cobra una especial relevancia
la actividad musical. El Palacio del Marqués de
Salamanca acoge propuestas donde el repertorio
clasicoy el descubrimiento de la musica contem-
poranea caben porigual y que proponen lineas de
conexion entre distintos compositores y periodos.
Todos tienen en comun, eso si, el dar al publico
la oportunidad de escuchar en directo a solistas
y grupos, espafioles o extranjeros, reconocidos
internacionalmente. Serd también el escenario en
el que se sucedan ciclos de conferencias sobre el
mundo clasico, el arte de los siglos XXy xxly la
historia de las ideas.

El programa de Cultura de la Fundacién BBVA se
completa con alianzas con el Museo Guggenheim
Bilbao, el Museo Nacional del Prado y la Fundacié
Joan Mird de Barcelona, con los que hace posible
exposiciones singulares; con el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, con el que impulsa nuevas
narrativas digitales; con el Gran Teatre del Liceu,
el Teatro Real y ABAO Bilbao Opera, con los que
colabora para presentar montajes de éperaen co-
produccion con los principales coliseos del mun-
do, y conlaOrquesta Sinfénica de Madrid, de cuya
temporada la Fundacion BBVA es patrocinadora
principal.



Intérpretes

PluralEnsemble

Lope Morales, flauta
Antonio Lapaz, clarinete
Ana Pallarés, clarinete
Carlos Casado, clarinete
Thierry Mercier, guitarra
Ana Maria Alonso, viola
César Peris, percusion
Luis Azcona, percusion
Eloy Luruefa, percusion

Hilary Summers, contralto

Fabian Panisello, director



Programa

Igor Stravinsky (1882-1971)

Tres piezas para clarinete solo (4"
1. Sempre piano e molto tranquillo

2. b=168

3. ) =160 Forte from beginning to end

Three Songs from William Shakespeare (7')
1. Musick to heare

2. Full fadom five

3. When Dasies pied

Berceuses du chat (5')
1. Surlepoéle

2. Intérieur

3. Dodo

4. Cequ'ila, lechat

Pierre Boulez* (1925-2016)

Le marteau sans maitre (38')

Avant «L'artisanat furieux»

Commentaire | de «Bourreaux de solitude»
«L'artisanat furieux»

Commentaire |l de «Bourreaux de solitudey

«Bel édifice et les pressentimentsy» version premiére
«Bourreaux de solitude»

Apres «L'artisanat furieux»

Commentaire lll de «Bourreaux de solitudey

«Bel édifice et les pressentiments» double
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* Premio FuUdacién BBVA Fronteras del Conocimiento en
Musicay Opera



Notas al programa ~

Igor Stravinsky
Tres piezas para clarinete solo

La Primera Guerra Mundial supuso un enorme cambio
en las perspectivas de composicién instrumental de
Stravinsky, ya que los tiempos no ayudaban a concebir la
escritura de los grandes frescos sinfénicos que constituye-
ron sus tres primeros y famosisimos ballets. Refugiado en
Suiza durante la contienda, el compositor vuelve a mostrar
suinmensa creatividad acercandose a pequefios conjun-
tos en los que realiza una revolucion similar a la que habia
ya conseguido con la paleta orquestal. Su estilo continta
siendo inconfundible, el lenguaje es plenamente propio,
pero esta vez se manifiesta en un estudio a fondo de los
instrumentos considerados como solistas, incluso den-
tro de los conjuntos. Obras como Renard o La historia del
soldado son buena prueba de ello.

Uno de los mecenas que apoyaron al compositor durante
su estancia suiza fue Werner Reinhart, a quien dedicé las
Tres piezas para clarinete solo terminadas en 1918. Reinhart
(1884-1951) era un importante hombre de negocios que
residia en Winterthur y que ayudaba a muchos artistas.
Principalmente, se dedicé a facilitar la vida en Suiza de
Stravinsky y del poeta Rainer Maria Rilke, pero también
encargd obras a compositores como Hindemith, Krenek,
Schoeck o Honegger, entre otros, y ayudé mucho a Anton
Webern en su aislamiento final durante la Segunda Guerra
Mundial, consiguiendo que en 1943 se interpretasen en
Winterthur sus Variaciones para orquesta, op.30. También
fue retratado por Oskar Kokoschka.

Stravinsky le escribié las piezas que nos ocupan porque
también era clarinetista aficionado, aunque ignoramos
si su capacidad técnica era suficiente para abordar una
obra que es considerablemente dificil y en la que hay que
alternar, aunque sea para un solo intérprete, el clarinete en
si bemol con el clarinete en la. Pero debia de tocar bien,
ya que el estreno oficial de las piezas lo protagonizé él en
Lausanne el 8 de noviembre de 1919, en un concierto bajo
su patrocinio.



La primera de las piezas transcurre esencialmente por la
octava baja del clarinete en la y es una musica de color
algo sombrio, pero con un cromatismo que hace recordar
a un tipo de impresionismo que no suele ser usual en el
autor. La segunda esta escrita en un tiempo flexible que
recuerda a ciertas formas del jazz de la época, ambiente
que se acentua en la tercera, una pieza eminentemente
métrica, con acentos a contratiempo y explorando las re-
giones agudas del clarinete en si bemol con un virtuosis-
mo instrumental que recuerda a La historia del soldado.

Igor Stravinsky
Three Songs from William Shakespeare

Aunque la produccién de canciones de Stravinsky no es
demasiado amplia y no es un aspecto de su catalogo del
que se hable mucho, lo cierto es que aquellas que escribio
son de una novedad y una calidad extraordinarias. Tal es el
caso de sus Tres canciones de William Shakespeare, que no
fueron solo sus primeras canciones en inglés sino las pri-
meras que compuso tras un largo lapso de tiempo, ya que
las anteriores fueron las Cuatro canciones rusas de 1919 y
estas sonde 1953, cuando ya se habia asentado definitiva-
mente en Los Angeles tras su marcha de Europa con motivo
del auge del nazismo. Estan escritas para mezzosoprano,
flauta, clarinete y viola, y fueron estrenadas el 8 de marzo
de 1954 en Los Angeles, en el Philharmonic Auditorium de
Hollywood, con la mezzosoprano Grace-Lynne Martin bajo
ladireccion de Robert Craft, el doble alumno de Schoenberg
y Stravinsky, dos maestros profundamente enfrentados.

Los textos shakespearianos utilizados revelan una
busqueda muy personal en la obra del escritor inglés,
ya que proceden de distintas fuentes. La primera can-
cién, Musick to heare, estd compuesta sobre uno de los
Sonetos de Shakespeare, especificamente el nimero
ocho, mientras las dos restantes tienen que ver con su
obra teatral. Concretamente, la segunda, Full fadom
five, procede del canto de Ariel inserto en La tempestad,
mientras la tercera, When Daisies pied, esta sacada del
canto del cuco de Trabajos de amor perdidos.



En este momento especifico de su carrera, Stravinsky
esta realizando el paso desde las técnicas y estéticas del
neoclasicismo hacia el dodecafonismo, transito que él se
cuida de decir que lo hace de la mano de Anton Webern
y no de la de Schoenberg. De hecho, el dodecafonismo
de Stravinsky es siempre muy personal y con una sono-
ridad completamente suya. Hace afios, en una brillante
conferencia en el Aula de Musica del Ateneo de Madrid,
Gerardo Gombau realizé un anadlisis del dodecafonismo
stravinskiano que mostraba como su practica era tan es-
pecial como para que se pudiera hablar de una especie
de dodecafonismo diaténico cuando, por definicion, el
dodecafonismo es cromatico.

La primera cancién usa una serie dodecafénica pero los
doce sonidos estan utilizados en grupos de ocho. El com-
positor tiende a mantener en paridad el papel de la voz
con el de los instrumentos en este hermoso canto a la
musica que realizé Shakespeare.

La segunda cancidn usa la serie dodecafénica con una
técnica de doble canon, procedimiento muy querido
por el compositor y llevado al maximo en obras como
la Sinfonia de los Salmos. También llama la atencién su
manera de evocar el sonido de la campana, que es algo
frecuente en sus obras como recuerdo de la liturgia rusa.
Y es la linea vocal de la segunda cancion, esta vez en
escritura no candnica, la que conduce el desarrollo de
la tercera.

Igor Stravinsky
Berceuses du chat

Las Berceuses du chat o Nanas del gato son un producto
de la estancia de Stravinsky en Suiza durante el trans-
curso de la Primera Guerra Mundial. Se han conocido
internacionalmente por su titulo en francés, aunque la
version original —que se canta a menudo— de los textos
esta en ruso. De hecho, el titulo original en ese idioma
es Kolibelniye. Esta concebida para contralto y tres
clarinetes (contralto en mi bemol, en lay clarinete bajo),



aunque también se suele hacer en una versién para voz
y piano. La obra fue editada en Suiza por una firma local
pero posteriormente fue adquirida por Chester Music.

Las canciones estan basadas en auténticas cancio-
nes folkldricas rusas que sacd de la coleccion de Pyotr
Kireevsky, comprada por el compositor en Kiev justo an-
tes de comenzar la guerra.

El estreno de la obra tuvo lugar en Paris, en la Salle
des agriculteurs, el 20 de noviembre de 1918, pero en
la version de voz y piano, de manera que la original con
clarinetes no se tocaria hasta el 6 de junio de 1919 en
Viena, dentro de la Sociedad de Conciertos Privados
que Schoenberg habia fundado. Era un momento en el
que las hostilidades entre ambos compositores todavia
no habian estallado. La obra estaba dedicada a Natalia
Goncharova y Mikhail Larionov, pintores de la vanguardia
rusa que eran sus amigos. La version francesa del texto
fue hecha por Charles Ferdinand Ramuz, su gran colabo-
rador literario durante la estancia suiza.

Cuatro canciones muy brevesy de un gran sabor popular,
pero que muestran la mano Unica de Stravinsky, recorren
diversos estadios del bienestar gatuno. La primera, calen-
tandose sobre la estufa; la segunda—humoristica—, nos
presenta al gato cascando avellanas mientras los gatitos
se ponen gafas; la tercera es una nana mas dirigida a un
niflo que a un gato, y la cuarta especula sobre las cosas
quetiene el gato: una cuna, un cojin blanco, un lienzo fino,
una boina caliente...

Aunque las melodias son populares, el tratamiento instru-
mental es insdlito pues busca timbres nuevos en la parte
mas grave del clarinete en mi bemol mientras el clarinete
bajo explora sus regiones agudas. En todo caso, se trata
de unaobra encantadora, llena de la novedad que solo un
gran maestro sabe imprimir a todo lo que toca.
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Pierre Boulez
Le marteau sans maitre

Pierre Boulez fue uno de los mas importantes composito-
res de lasegunda mitad del siglo XXy uno de los creadores,
desarrolladores y superadores de las técnicas del seria-
lismo integral. Por la época en que compone Le marteau
sans maitre (El martillo sin duefio), que se convertiria en
una de sus obras mas célebres, ya habia destacado por
la radical propuesta que habia hecho en composiciones
como Polyphonie X, Structures | o la Sonata para pianon.°2,
calificada casi unanimemente como inejecutable.

La evolucion del compositor seria posteriormente muy
extensa en grandes frescos sonoros como Pli selon pli,
derivado de suadmiracion por Mallarmé, filigranas como
Eclat, busquedas instrumentales como Dérive, o la doble
visién de Notations en el piano y la orquesta.

Boulez, que mantuvo una borrascosa relaciéon con la musi-
ca oficial francesa, fundd en Paris el ciclo Domaine musical
para dar a conocer lamusica nuevay acabd marchandose
a Baden-Baden, donde desarroll¢ sus facultades como
director de orquesta, tarea en la que obtuvo un amplisimo
reconocimiento internacional que le llevo a la titularidad
dela Filarmdnica de Nueva York y a sus recordados éxitos
en el Festival de Bayreuth. Luego regresaria triunfalmente
a Francia para fundar el Ircamy el Ensemble intercontem-
porain. En Espafia, fue ganador de la quinta edicién de los
Premios Fundacién BBVA Fronteras del Conocimiento en
la categoria de Musica y Opera.

La primera version de Le marteau sans maitre compren-
dia seis movimientos y fue escrita de 1953 a 1954. Debia
ser estrenada en el Festival de Donaueschingen, pero no
se llegd a hacer. En 1955, Boulez afiadio tres movimientos
mas a lo que seria la version definitiva, si bien a lo largo
del tiempo fue haciéndole algunos retoques. La obra fue
escogida para ser estrenada en el XXIX Festival dela ISCM
(Sociedad Internacional para la Musica Contemporanea)
que se celebraba en Baden-Baden, y aunque la seccion
francesa de dicha sociedad se oponia unanimemente,



el director de la Stidwestfunk de Baden-Baden, el musicoé-
logo Heinrich Strobel, que también organizaba el Festival
de Donaueschingen, impuso la obra, que fue estrenada
el 18 de junio de 1955 con la contralto Sibylla Plate y la
direccion musical de Hans Rosbaud, comenzando la ca-
rrera de la que seria la mas famosa e influyente de las
obras boulezianas.

Boulez se basé enlos poemas de René Char (1907-1988),
uno de los escritores de la lirica francesa de vanguar-
dia. La obra trata diversos poemas cantados y algunas
glosas instrumentales de los mismos, e incluso algunos
textos reaparecen mas de una vez. La voz realiza nume-
rosas intervenciones nuevas, desde el Sprechgesang a
los glissandi, susurros, etc. El primer nimero es Avant
«L'artisanat furieux» (Antes de «El artesanado furioso»)
y es para viola, vibrafono, guitarra y viola. El segundo es
Commentaire | de «Bourreaux de solitude» (Comentario
| a «Verdugos de soledady), para flauta contralto, xilo-
rimba, percusién y viola. El tercero, «L'artisanat furieux»
(«El artesanado furioso»), emplea por primera vez la voz
acompafiada solamente por la flauta contralto.

El cuarto, Commentaire Il de «Bourreaux de solitudey
(Comentario Il a «Verdugos de soledady), es para xilorimba,
vibrafono, percusién, guitarray viola. El quinto, «Bel édifice
et les pressentiments» version premiére («Bello edificio
y los presentimientosy» primera version), emplea la voz,
flauta contralto, guitarra y viola. El sexto, «Bourreaux
de solitude» (Verdugos de soledad), es para voz, flauta
contralto, xilorimba, vibrafono, maracas, guitarra y vio-
la. El séptimo, Aprés «L'artisanat furieux» (Después de
«El artesanado furioso») es un trio flauta contralto, vibra-
fonoy guitarra. El octavo, Commentaire Ill de «Bourreaux
de solitude» (Comentario Il a «Verdugos de soledad»)
emplea la flauta contralto, xilorimba, vibrafono y percu-
sion. Finalmente, el noveno numero, «Bel édifice et les
pressentimentsy» double («Bello edificio y los presenti-
mientosy» doble) es para voz, flauta contralto, xilorimba,
vibrafono, percusién, guitarra y viola.



Asistimos a un constante caleidoscopio en el que las al-
turas, las intensidades y los timbres espejean continua-
mente en una variacion continua que se adentra en los
meandros del tiempo y del espacio. El sustrato surrealista
y también barthesiano de los versos de Char es amplia-
mente trascendido por Boulez y se convierte en un punto
de partida para que musicay texto se disparen en muy di-
ferentes direcciones. Aparte de lo singular del tratamiento
vocal, es muy especial el conjunto instrumental escogido,
en el que ademas Boulez se adentra en una espectacular
accién sobre los instrumentos, insélita para la época. La
flauta contralto tiene un uso que casi no se sospechaba
y su emparejamiento sola con la voz en el tercer nimero
es particularmente emocionante. La percusiéon recoge
todas las técnicas nuevas que se iban abriendo camino a
partir de intérpretes como Christoph Caskel, inmersos en
el desarrollo de los nuevos lenguajes. Y la escritura de la
guitarra tiene una complejidad como jamas se habia visto
hasta entonces, tanto que cuando la obra se estrend en
Madrid a principio de los sesenta, con la cantante Carla
Henius y el director Hilmar Schatz, fue imposible encon-
trar en el presunto pais de ese instrumento un guitarrista
capaz de enfrentarse a la partitura, y hubo de traerse al
guitarrista (Anton Stingl) que la tocaba desde el estreno
en Baden-Baden. Se ha dicho que evoca a instrumentos
orientales, en este caso el koto, y que la xilorimba serfa un
trasunto del balafén africano y la percusién un recuerdo
del gamelan indonesio. Pero hay que tener cuidado con
esas afirmaciones, pues Boulez va mucho mas alla del
exoticismo y nunca fue muy explicito sobre este tema.

Sinduda, las técnicas instrumentales han avanzado mu-
cho desde entonces y la capacidad de los ejecutantes
también. Pero lo importante no es la dificultad que la obra
entrafiara en aquel tiempo sino su perfeccién de escritura
y sumundo sonoroy poético, que levantaba percepciones
nunca escuchadasy que hacia que, después de esta obra,
fueraimposible componer sin conceder al timbre un valor
estructural y una capacidad musical como la que tenian
ya alturas o ritmos.

Tomas Marco



Textos

Igor Stravinsky
Three Songs from William Shakespeare

I. Musick to heare

Musick to heare, why hear’st thou musick sadly?
Sweets with sweets warre not, joy delights in joy:
Why lov'st thou that which thou receav'st not gladly,
Or else receav'st with pleasure thine annoy?

If the true concord of well tuned sounds,

By unions married, do offend thine eare,

They do but sweetly chide thee, who confounds

In singlenesse the parts that thou should'st beare:
Mark how one string, sweet husband to another,
Strikes each in each by mutual ordering,
Resembling sier, and child, and happy mother,
Who all in one, one pleasing note do sing:

Whose speechless song being many, seeming one,
Sings this to thee, thou single wilt prove none.

Il. Full fadom five

Full fadom five thy Father lies,

Of his bones are Corral made:

Those are pearles that were his eies,
Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a Sea-change

Into something rich and strange:
Sea-Nimphs hourly ring his knell:
Ding-dong.

Harke now | hear them, ding-dong, bell.

Ill. When Dasies pied

When daisies pied, and Violets blew,

And Cuckow buds of yellow hew:

And Ladie smockes all silver white,

Do paint the Medowes with delight.

The Cuckow then on everie tree

Mockes married men;

For thus sings he,

Cuckow, Cuckow, Cuckow:

O word of feare, unpleasing to a married eare.



Igor Stravinsky
Tres canciones de William Shakespeare

|. Musica para escuchar

Musica para oir, {por qué escuchas musica tristemente?
Dulces con dulces no hacen guerra, la alegria se deleita en la alegria:
¢por qué amas lo que no recibes con alegria,

o bien recibes con placer tu molestia?

Sila verdadera concordia de los sonidos bien afinados,

por uniones casadas, ofende tu oido,

no hacen mas que reprenderte dulcemente a ti, que confundes
en unidad las partes que debes llevar:

fijate cdmo una cuerda, dulce marido para otro,

golpea cada uno en cada uno por orden mutuo,

parecido padre e hijo y felizmadre,

quien, todo en uno, una nota agradable canta.

Cuyo canto mudo, siendo muchos, pareciendo uno,

te canta esto: «Tu solo no probaras ningunoy.

Il. Cinco brazas completas

Cinco brazas completas miente tu padre,

de sus huesos se hace coral:

esas son las perlas que fueron sus ojos,

nada de lo que se desvanece,

pero sufre un cambio radical

en algoricoy extrafio:

las ninfas marinas tocan cada hora su toque:
ding-dong.

iEscucha! Ahora las oigo: ding-dong, campana.

Il. Primavera

Cuando las margaritas de varios colores y las violetas azules,
y capullos de cuco de color amarillo,

y las batas de sefiora todas blancas plateadas,

pinta los prados con deleite.

El cuco, luego en cada arbol

se burla de los hombres casados;

porque asi canta él,

cuco, Cuco, Cuco:;

ioh!, palabra de miedo, desagradable para un oido casado.



When Shepheards pipe on Oaten strowes,
And merry Larkes are ploughmens clockes:
When Turtles tread, and Rooks and Dawes,
And Maidens bleach their summer smockes.
The Cuckow then on everie tree

Mockes married men;

For thus sings he,

Cuckow, Cuckow, Cuckow:

O word of feare, unpleasing to a married eare.

Igor Stravinsky
Berceuses du chat

l. Cnu, KoT

Cnu, KOT, Ha neuke,

Ha BOWMSIOUKe.

J1ankn B ronoBkax,
NMCbA WyOKa Ha nneyvax.

Il. Kot Ha neun

KOT Ha neuu cyxapuv TONYET,

KollKa B NyKOLKEe LNPUHKY LBbET,
ManeHbKK KOoTATa B MevypKax cuaart
[la Ha KOTuWKa rnagsT,

YTO Ha KOTUKa rnagat

W cyxapv egaT.

1. ban-6ai

Batowkn-6ato, nprbaoKkmnsato

Kau, kau, npuBe3éT oTtel| kanauy,
Matepw caiky, CbiHKy, 6ananainky,
A 6ato, 6ato, NprbaloKNBato
CTaHy A KayaTw,

B 6ananainky nrpatu,

A 6ato, 6ato, NprbatoKMBaTH.

IV. Y KoTa, KoTa

Y KoTa, KOTa
Konblbenbka 3050Ta
Ay OUTATKM MOEro
M nonyywe Toro.

14



Cuando los pastores tocan pajas de avena,

y las alegres alondras son los relojes de los labradores:
cuando tortugas pisan, y grajos, y graznidos,

y las doncellas blanquean sus batas de verano.

El cuco, luego en cada arbol

se burla de los hombres casados;

porque asi canta él,

cuco, CUco, Cuco:

ioh!, palabra de miedo, desagradable para un oido casado.

Igor Stravinsky
Nanas del gato

I. Duérmete, gato

En tu mullida alfombrita,
duérmete, gato, encima del fogén.
Acurrucado bajo tu mantita

de piel de zorro, que te da calor.

Il. El gato sobre el fogén

El gato sobre el fogdn pan reseco esta triturando,
y en su cestita la gata una toalla esta fabricando.
Los gatitos arrimados a sus estufitas

al gato, al don Gato estan mirando,

mientras de este pan reseco

buena cuenta estan dando.

I1l. Duérmete, nifio

Duérmete, nifio, con esta nana,

y CON una rosca que papa te trae,

y a lamadre un bollo le trae,

y a su hijo una balalaika regala.

En la cuna te voy a mecer para tu dulce adormecer.
Junto atime quedaré

y la balalaika tocaré.

IV. Lo que tiene este gato
Este gato, el don Gato,

la camita de oro tiene,

mas aun mejor es la camita
que a mi nifio pertenece.
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Y KoTa, KoTa

W nogyweyka 6ena
Ay OUTATKM MOEro
M 6enee Toro.

Y KoTa, KoTa

M nocrentowika marka
Ay OUTATKM MOEro

M nomarye Toro.

Y KoTa, KOTa
Opesnouko Tenno
Ay OUTATKM MOEro
M Ténnee TOrO.

Pierre Boulez
Le marteau sans maitre

L'artisanat furieux

La roulotte rouge au bord du clou

Et cadavre dans le panier

Et chevaux de labours dans le fer a cheval

Je réve la téte sur la pointe de mon couteau le Pérou.

Bel édifice et les pressentiments
J'écoute marcher dans mes jambes

La mer morte vagues par-dessus téte
Enfant la jetée-promenade sauvage
Homme l'illusion imitée

Des yeux purs dans les bois

Cherchent en pleurant la téte habitable.

Bourreaux de solitude

Le pas s'est éloigné le marcheur s'est tu

Sur le cadran de I'imitation

Le balancier lance sa charge de granit réflexe.



Este gato, el don Gato,
el cojin blandito tiene,
mas mejor es el cojin
que tiene mi pequefiin.

Este gato, el don Gato,

la camita mullida tiene,

mas donde duerme mi hijito
el colchdén es mas blandito.

Este gato, el don Gato,
la manta tiene calentita,
mas aun mas calentita
de mi hijo la mantita.

(Traduccion: Natalia Pappe Matchabeli)

Pierre Boulez
El martillo sin duefio

El artesanado furioso

El rojo carromato al borde del clavo

y cadaver en la cesta

y caballos de labor en la herradura

suefio el Perti con la cabeza sobre la punta de mi cuchillo.

Bello edificio y los presentimientos
Oigo caminar dentro de mis piernas
el mar muerto olas del revés

de nifio el malecdn-paseo salvaje

ya hombre la imitada ilusion

0jos puros en los bosques

buscan llorando la cabeza donde vivir.

Verdugos de soledad

El paso se alejo el caminante se calld

sobre la esfera de la imitacion

el péndulo lanza su carga de granito reflejo.
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Nacida en Gales del Sur, ha grabado alrededor de cua-
renta CD con repertorios que se expanden desde el
Barroco hasta el presente, y ha cantado en la mayoria
de casas de 6peray salas de conciertos por todo el mun-
do. Sus tres octavas de registro han captado la atencién
de muchos compositores. Ha cantado en numerosos
estrenos absolutos como Into the Little Hill de George
Benjamin en la Opéra Bastille de Paris, What Next? de
Elliott Carter enla Staatsoper de Berlin, The Importance
of Being Earnest de Gerald Barry en Londres y Nueva
York, y Alice’s Adventures Under Ground del mismo autor
con Los Angeles Philharmonic y con la Britten Sinfonia
en Londres.

Trabajo estrechamente con el iconico compositor y
director Pierre Boulez desde 2004. Junto al Ensemble
intercontemporain, grabaron su obra maestra
Le marteau sans maitre, por la que fue galardonada con
un Grammy, ademas de interpretar la pieza por todo
el mundo. También ha interpretado, del mitico com-
positor, Le visage nuptial, Les noces de Stravinsky, asi
como Aventures y Nouvelles Aventures de Ligeti, bajo la
direccion del propio compositor.

Es solista habitual con los grupos europeos mas des-
tacados de instrumentos de época y mantiene una es-
trecha relacion con Christian Curnyn y la Early Opera
Company, con los que ha grabado las éperas Semele,
Partenope, Flavio, Serse e Il trionfo del Tempo e del
Disinganno, todas ellas de Haendel. Otras producciones
destacadas de dpera barroca en las que ha participado
incluyen Orlando y Admeto de Haendel y Dido y Eneas
de Purcell.

ActuUainternacionalmente, dando conciertos con unava-
riedad de repertorio que abarca desde Bach a Birtwistle,
y ha participado en cerca de un centenar de representa-
ciones de El Mesias de Haendel. Sus obras predilectas
tambiénincluyen The Dream of Gerontius de Elgar, Elias
de Mendelssohn, Pierrot lunaire de Schoenberg y las
Sinfonias n.>s 2, 3y 8 de Mahler.



Fabian Panisello
Director
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Compositor y director argentino-espafiol afincado en
Madrid, es director y fundador de PluralEnsemble y titu-
lar de la Catedra de Composicion de la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia, de la que fue director académico
y director entre los afios 1996 y 2019.

Se formd6 como compositor con Francisco Kropfl en
Buenos Aires y con Bogustaw Schaeffer en el Mozarteum
de Salzburgo (Diploma de Excelencia, 1993). Completo
su formacién con Elliott Carter, Franco Donatoni, Brian
Ferneyhough y Luis de Pablo, y con Peter E6tvos en di-
reccion. Obtuvo los premios Mozarts Erben de la Ciudad
de Salzburgo, Premio al Mérito Artistico del Ministerio
de Arte y Cultura Austriaco o el Premio Iberoamericano
Rodolfo Halffter de Composicién de México, con jura-
dos como Michael Gielen o Helmut Lachenmann. Han
interpretado su obra artistas como Pierre Boulez,
Peter E6tvos, Cuarteto Arditti, SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden, Deutsches Symphonie-Orchester Berlin,
BBC Symphony Orchestra, Orquesta Nacional de
Espafia y Orquesta del Mozarteum de Salzburgo.

Ha actuado en festivales como Donaueschinger
Musiktage, Bienal de Munich, Otorio de Varsovia, Wien
Modern, Présences, Musica de Estrasburgo, Ars MUsica
y Ultraschall, entre otros. Participd en dos estrenos ab-
solutos de Stockhausen con las orquestas de la WDR
Sinfonieorchester de Coloniay la Deutsches Symphonie-
Orchester de Berlin. Recientemente, realizé su debut en
el Teatro Real de Madrid con la direccién de la épera
El abrecartas de Luis de Pablo.

A su 6pera de camara Le malentendu, que conté con el
apoyo de la convocatoria 2015 de las Becas Leonardo a
Investigadores y Creadores Culturales de la Fundacion
BBVA, y que fue estrenada en 2016 y 2017 con gran éxi-
to en Austria, Espafia, Argentina y Polonia, la siguieron
en 2019 el teatro musical multimedia Les Rois Mages,
encargo de la Fundacion Universidad Autéonoma de
Madrid y la Ernst von Siemens Musikstiftung, estrena-
do en Madrid, Niza, Berlin, Viena y Tel Aviv,y en 2023 se
estrenard su épera Die Judith von Shimoda en el Bregenz
Festival y en Viena.

Publica sus obras con Edition Peters de Leipzig.
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Es un conjunto especializado en la musica de los siglos
XXy XXI, fundado por Fabian Panisello, su director titular.
Buscando siempre la mas alta calidad interpretativa,
desarrolla anualmente una temporada estable de con-
ciertosy giras nacionales e internacionales, alternando
el repertorio mas relevante del siglo Xx con estrenos.

Desde 2009 ha desarrollado el Ciclo de Conciertos de
Musica Contemporanea de la Fundacion BBVA, y en |a
actualidad disefia y protagoniza parte de la Temporada
de Mdusica de la Fundacion.

A'lo largo de su trayectoria, se ha presentado con gran
éxito de critica y publico en los principales festivales
internacionales especializados, como son New Music
Week de Shanghai, Sound Ways International New Music
Festival de San Petersburgo, Musica de Estrasburgo,
Atempo de Caracas, Présences de Paris, Ars Musica de
Bruselas, MANCA de Niza, Spaziomusica de Cagliari,
Aspekte de Salzburgo, IFCP Mannes de Nueva York,
Festival de MUsica de Alicante, Quincena Musical de San
Sebastian, el ciclo de la WDR de Colonia, Nous Sons
del Auditori de Barcelona, Festival Otofio de Varsovia,
Ultraschall en la Konzerthaus de Berlin y Klangspuren
Schwaz del Tirol, entre otros.

Ha colaborado con artistas como Peter Edtvos, Salome
Kammer, Hilary Summers, Cristébal Halffter, Marco
Blaauw, Jérg Widmann, Dimitri Vassilakis, Nicholas
Isherwood, Holger Falk, Alda Caiello, Allison Bell, José
Manuel Lépez Ldpez, Nicolas Altstaedt, Zsolt Nagy,
Jén Ketilsson, Pablo Marquez, Charlotte Hellekant,
Matthias Pintscher, Hansjorg Schellenberger, Tadeusz
Wielecki, Lorraine Vaillancourt, Natalia Zagorinskaya,
Péter Csaba, Johannes Kalitzke o Toshio Hosokawa, entre
muchos otros.

Ha realizado numerosas grabaciones para diversas
emisoras de radio europeas asi como grabaciones dis-
cograficas para los sellos col legno, Columna Musica,
Verso, Cervantes, IBS Classical y NEOS.

www.pluralensemble.com
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