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Fundacion BBVA

La Fundacién BBVA tiene entre sus objetivos principales
el impulso a la creacion de excelencia y su difusion a la
sociedad. En un momento en el que se esta intensifican-
do la recuperacién de los espacios publicos, entendidos
como lugares que posibilitan la experiencia del conoci-
miento compartidoy lainteraccion, la Fundacion BBVA ha
programado en su sede de Madrid un renovado progra-
ma de Cultura en el que cobra una especial relevancia la
actividad musical. El Palacio del Marqués de Salamanca
acoge propuestas donde el repertorio clasico y el descu-
brimiento de la musica contemporanea caben por igual
y que proponen lineas de conexién entre distintos com-
positores y periodos. Todos tienen en comun, eso si, el
dar al publico la oportunidad de escuchar en directo a
solistas y grupos, espafioles o extranjeros, reconocidos
internacionalmente. Sera también el escenario en el que
se sucedan ciclos de conferencias sobre el mundo clasico,
el arte de los siglos XX y XXI'y la historia de las ideas.

El programa de Cultura de la Fundacién BBVA se com-
pleta con alianzas con el Museo Guggenheim Bilbao, el
Museo Nacional del Prado y la Fundacié Joan Miré de
Barcelona, con los que hace posible exposiciones singu-
lares; con el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, con
el que impulsa nuevas narrativas digitales; con el Gran
Teatre del Liceu, el Teatro Real y ABAO Bilbao Opera, con
los que colabora para presentar montajes de dpera en
coproduccién con los principales coliseos del mundo, y
conla Orquesta Sinfénica de Madrid, de cuya temporada
la Fundacion BBVA es patrocinadora principal.



Intérpretes

Trio Arboés

Ferdinando Trematore, violin
José Miguel Gémez, violonchelo
Juan Carlos Garvayo, piano

Juan Carlos Chornet, flauta

Programa

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Sinfonia n.° 104 en re mayor, «Londresy,
Hob.1:104 (28"

[version para flauta y trio con piano de Muzio Clementi
(1752-1832)]

1. Adagio — Allegro

2. Andante

3. Minuet. Allegro — Trio

4. Finale. Spiritoso

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Sinfonia n.° 41 en do mayor, «Jupitery,
K.551 (307

[version para flauta y trio con piano de Johann
Nepomuk Hummel (1778-1837)]

1. Allegro vivace

2. Andante cantabile

3. Menuetto — Trio

4. Molto allegro



Notas al programa

Franz Joseph Haydn
Sinfonia n.° 104 en re mayor,
«Londres», Hob. 1:104

Tal y como afirma James Webster en el compendio The
New Grove Haydn, el compositor austriaco fue «un maes-
tro de la retdrica. Esto abarca no solo el topos musical
y las figuras retdricas sino también el contraste entre
registros, gestos, implicaciones sobre el género y los rit-
mos de desestabilizacién y recuperacion, especialmente
en la forma en que estos se despliegan en el curso de
todo un movimientoy. Por resumirlo con palabras mas
sencillas, Haydn fue un maestro en crear narraciones a
través del sonido. A menudo narraciones perfectamente
abstractas, emanadas de las posibilidades retéricas de los
temas y materiales que Haydn escogia al componer, pero,
en ocasiones, también historias que parten de nociones
extramusicales. El musicdélogo britanico afirma que «las
asociaciones referenciales son comunes en su musica
instrumental [...]; invocan asuntos humanos y culturales
serios, incluyendo la fe religiosa, la guerra, la naturaleza,
las horas del dia, la nostalgia por el hogar, la identidad ét-
nicay la cazay. El propio Haydn lo reconocia en una carta
al diplomatico George August von Griesinger, en la que
confesaba que a menudo representaba caracteres mo-
rales en sus sinfonias y que, en un adagio de una sinfonia
temprana (sin identificar), habia escenificado mediante
el sonido «el dialogo entre Dios y un estupido pecadory.

Haydn compuso las doce Sinfonias de Londres entre 1791y
1795 para su presentacién en la capital inglesa de lamano
del violinista, director de orquesta y empresario Johann
Peter Salomon. Durante sus dos largas visitas a Londres,
Haydn encontré una ciudad vibrante, centro del comercio
mundial y, como tal, econdmicamente muy préspera. Era
también hogar de una clase ociosa altamente educada
y ansiosa por escuchar la ultima musica procedente de
Europa, y, particularmente, la del compositor mas famoso
del continente. «Mi llegada causd gran revuelo en toda la
ciudady durante tres dias seguidos fui mencionado en to-
dos los periddicos; todos estan ansiosos por conocermey,
escribié Haydn en su primera carta a su casa en Viena.
Gracias al gran nimero de publico que asistia a conciertos,



Salomon habia logrado que su temporada de conciertos
por suscripcién gozara de una enorme popularidad y riva-
lizaraincluso con la dpera italiana establecida desde hace
mucho tiempo en la ciudad. La prensa informaba periodi-
camente sobre estos conciertos como grandes eventos
artisticos y sociales del calendario: «Una nueva composi-
cién de un hombre como Haydn es un gran acontecimiento
en la historia de la musicay, escribié el Morning Herald en
1792 tras el estreno de una de las Sinfonias de Londres.

Elciclo es, sinninguin género de dudas, uno de los hitos de
la musica instrumental de Haydn y contiene algunos de
los pasajes mas famosos de toda su produccion. Ademas,
cada una de estas sinfonias posee una entidad diferen-
ciada y rasgos que dibujan su propia «historia» sonora:
la inesperada interjeccion de los timbales en la Sinfonia
n.°93, «Sorpresay, el jubiloso uso del triangulo en el final de
la Sinfonia n.° 100, «Military, el tictac del reloj en el Andante
de laN.° 107 o el redoble de apertura de los tambores en
la N.° 103, son algunos de los ejemplos mas célebres de
cémo Haydn salpicaba sus creaciones de detalles que las
hacfan Unicas. Seguin el musicélogo Alfred Peter Brown, las
Sinfonias de Londres «estuvieron entre las primeras obras
en alcanzar un estatus canodnico. No solo se erigieron en
un estandar contra el cual se midié cualquier otra sinfonia,
sino que también frenaron la demanda de nuevas obras,
ya que los atributos especiales de una sinfonia se podian
saborear multiples veces. Las sinfonias ahora alcanzaban
su identidad a partir de sus pasajes de brillantez orques-
tal, sus gestos inesperados, sus hermosas melodiasy sus
efectos sublimesy. El ciclo sinfénico londinense influencid
amuchos contemporaneos de Haydny, de forma especial-
mente determinante, a Beethoven, su alumno.

Haydn compuso su ultima sinfonia, la N.° 104, durante
su segunda estancia en Londres y la estrend en el King's
Theatre con una orquesta de grandes dimensiones para
laépoca, con mas de sesenta integrantes. El mismo debid



de participar en la interpretacién desde el fortepiano o
el clave, contribuyendo con el continuo y codirigiendo la
orquesta junto con Salomon en el atril del concertino. El
primer movimiento debid de dejar al publico con la boca
abierta ya desde su solemne introduccion, organizada en
torno a las dos notas principales de la tonalidad de re ma-
yor, re y la, dando como resultado una musica desnuda
pero con portentosa presencia y que recuerda inevita-
blemente a la atmosférica introduccién que Beethoven
realizaria treinta afios mas tarde para su Novena sinfonia.
Estaintroduccién desemboca en un Allegro de una factura
técnica magistral. En él, Haydn inventa un segundo tema
que en realidad no es tal sino una derivacién del primer
tema mediante sutiles variaciones, para embarcarse lue-
go en una reinvencién constante del material sonoro que
alimenta el discurso de todo el movimiento, para deleite
tanto del oido entrenado, que percibe y entiende lo que se
esta produciendo en el plano compositivo, como del que
escucha de unaforma mas intuitiva, ya que la musica nun-
ca pierde frescura ni atractivo gracias a la gran variedad
de estados psicolégicos que parece atravesar, en lo que
el musicélogo Thomas May define como «un simbolo del
incesante cambio de la vida misman.

El segundo movimiento, un encantador Andante que se
deleita en un contradictorio juego de cadencias que gene-
ran un anhelo constante en el oyente, da paso a un tercero
en el que hace su aparicién otro elemento caracteristico
de Haydn: el humor. Pero es el Finale, de aire folclérico
—hace uso incluso de bordones—, el que muestra con
mayor esplendor ese incomparable don para la retdrica
de Haydn, con un discurso fluido y nervioso que atra-
viesa todo tipo de situaciones dramaticas entre las que
no faltan tampoco los guifios humoristicos y la sorpresa.

La recepcion de la obra por el publico londinense no po-
dria haber sido mas positiva. En una resefia publicada
el 6 de mayo de 1795, bajo el titulo «De una posteridad



anunciada», el Morning Chronicle escribia lo siguiente:
«Nos complace informar al publico que el genio no esta
tan totalmente perdido como algunos afirman. El con-
cierto en beneficio de Haydn se llevd a cabo en la Gran
Sala de Conciertos del King's Theatre el pasado lunes y
contd no solo conlos mejores jueces y fervientes amantes
de lamusica, sino con un distinguido publico que llend |a
sala. Mas de la mitad de las piezas interpretadas fueron
de Haydn y dieron testimonio, sin lugar a duda, de la ex-
tensién y variedad de sus capacidades. [...] Respondié a
las buenas intenciones de sus amigos escribiendo parala
ocasion una nueva obertura[la Sinfonia n.® 104] que algu-
nos creen que por la amplitud, lariqueza y la majestuosi-
dad de todos sus movimientos, supera a todos sus otros
trabajos. Un sefior, famoso por su conocimiento, gusto
y sentido critico de la musica, dijo que su opinién era la
siguiente: que, durante los proximos cincuenta afios, los
compositores harfan poco mas que imitar a Haydn y regar
las semillas por él plantadasy.

Hay que apuntar que esta fue también una de las aventuras
econdmicamente mas afortunadas de Haydn, quien escri-
bié en sudiario: «Toda la compafiia estaba muy complacida
y yo también. Gané 4.000 florines esta noche: tal cosa solo
es posible en Inglaterray. La serie de doce sinfonias londi-
nenses gozoé asimismo de una buena fortuna en el terreno
de sus ediciones. Las partituras orquestales fueron rapida-
mente publicadas por André, Artaria, Simrock e Imbault, y
el propio Salomon, que conservaba las partichelas, realizd
dos series de reducciones del ciclo completo parala inter-
pretacién de camaray el consumo doméstico. No seria el
Unico: otros contemporaneos como Hayes, Bruguiere o
Dussek realizaron también sus adaptaciones para diferen-
tes agrupaciones. Hoy escucharemos la que realizé Muzio
Clementi en 1823 para flauta, violin, violonchelo y piano,
un formato que se habia estandarizado gracias al uso que
le habia dado el propio Haydn en su extensa coleccion de
adaptaciones de canciones folcléricas.



Wolfgang Amadeus Mozart
Sinfonian.°41en do mayor,
«Jupitery», K. 551

La Primera Escuela de Viena, en la que se engloba a
Haydn, Mozart, Beethoven y otros contemporaneos, dio
forma a un canon de géneros, formas y técnicas compo-
sitivas que seguirian vigentes hasta bien entrado el siglo
XX.Pero no hay que olvidar que este clasicismo solo pudo
darse gracias a una dinamica constante de investigacion
y experimentacion que encaminé el método de la com-
posicion hacia esos modelos concretos. La segunda obra
que escucharemos hoy nacio, de hecho, de un ejercicio
de especulacion de Mozart, quien, a los 32 afios, estaba
ya adentrandose en el tramo final de su corta vida y su
magisterio musical era inconmensurable. La Jupiter, su
ultima sinfonia, es cumbre de su ciclo sinfénico y una
partitura de extraordinario genio que alcanza su maxi-
ma expresion en el finale: un milagroso hibrido de forma
sonata y fuga en el que la habilidad contrapuntistica de
Mozart resplandece a la altura de la de Bach.

Aunque el titulo Japiter resulte muy sugerente, tal vinculo
mitoldgico no estaba presente en el animo de Mozart: fue
invencion de un editor britanico del siglo XIX —probable-
mente el mismo Salomon que invité a Haydn a Londres—,
quien se dejo llevar por el caracter solemney triunfal de la
musica al aplicarle este sobrenombre. La N.° 4] fue com-
puesta, junto a las Sinfonias n.>s 39 y 40, en el verano de
1788, en uno de los episodios de genialidad mas concen-
trada de la, por lo demas, concentradisima produccion
mozartiana. El motivo por el que escribio esta trilogia
final, sin embargo, no esta del todo claro; Mozart no so-
lia crear piezas de esta envergadura sin un encargo o un
estreno previsto en el horizonte, pero estas sinfonias vie-
ron la luz sin compromisos concretos. Por aquellos afios
Mozart, trasladado a Viena para trabajar como compositor
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freelance, estaba planificando una serie de conciertos en
el nuevo casino de la calle Spiegelgasse y se sabe que llegd
a enviar entradas a algunos de sus amigos, pero no hay
seguridad de que esos conciertos llegaran a celebrarse y,
aunque conocemos mas datos sobre interpretaciones de
las Sinfonias n.> 39 y 40, la fechay el lugar de estreno de
la Jupiter sigue siéndonos desconocida.

Una hipotesis es que Mozart escribid este grupo de sin-
fonias para una futura gira por Londres, y que, conocedor
del ansia de novedades del publico inglés, se centrd en
la busqueda de nuevos recursos técnicos y expresivos.
Aunqgue nos resulte dificil de creer, puesto que hoy esta
considerada una de las cumbres de la musica occidental,
la Jupiter, en el momento de su creacién, era una pro-
puesta bastante novedosa. El primer movimiento, sin ir
mas lejos, esta construido a través del enfrentamiento de
un tema casi marcial con otro de gran languidez, pero lo
verdaderamente desconcertante es el tercer tema, que
citala melodia del aria de concierto para bajo Un bacio di
mano. {Por qué querria introducir Mozart el desenfadado
espiritu de laopera buffa en el terreno serio de la sinfonia?

El laboratorio prosigue en el Andante cantabile, uno de
los movimientos lentos emocionalmente mas ambiguos
jamas escritos por Mozart, ya que resulta realmente dificil
determinar si lo que escuchamos es una musica alegre,
triste, contemplativa o dramatica. En el Menuetto, por
su parte, Mozart realiza un escarceo con laformaciclica,
transformando algunos materiales procedentes del pri-
mer movimiento y adelantando, en el trio, lo que llegara
después en el cuarto movimiento. Y es precisamente este
finale, Molto allegro, la culminacién de toda esa busque-
da: un hibrido de forma sonata y fuga que funciona con
asombrosa efectividad y que logra aunar la profundidad
expresiva con un epatante despliegue de fuegos de artifi-
cio contrapuntisticos. Aunque, como casi siempre ocurre
en el mundo del arte, Mozart aqui no estaba inventando
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desde cero, sino imitando los finales de las sinfonias de
suadmirado Michael Haydn—hermano de Joseph—, que
residia en Salzburgo y cuyas partituras habia recibido
poco antes en un envio de su padre, Leopold.

Johann Nepomuk Hummel fue el mas querido alumno
de Mozart y residié con la familia del compositor entre
1786 y 1788, asi que es muy probable que escuchase a
su maestro trabajando en esta sinfonia que él arreglaria
treintay cinco afios mas tarde, entre 1823y 1824, mientras
trabajaba como maestro de capilla en la Corte de Weimar.
Elformato de flauta, violin, violonchelo y piano es emplea-
do de manera peculiar por Hummel, quien otorga un pa-
pel muy destacado al piano, con el resto de instrumentos
realizando principalmente labores de acompafiamiento.
Hummel fue, al finy al cabo, uno de los grandes pianistas
de sutiempo, y estos arreglos en los que el resto de intér-
pretes tienen partes relativamente sencillas le permitian
incluir este repertorio en sus numerosas giras. De hecho,
llegd a arreglar mas de cincuenta obras para este formato.

Habiendo sido alumno de Mozart, Hummel aborda con
enorme respeto la partitura de su maestro, a la que no
altera niuna sola armonia. Siaplica, en cambio, pequefias
modificaciones para adaptarla a los gustos y practicas
interpretativas de la época: afiade, por ejemplo, nume-
rosos crescendi, que eran poco utilizados en la época de
Mozart, y moderniza las articulaciones, ornamentaciones
y dinamicas. Introduce asimismo algunas técnicas ins-
trumentales, como el uso de dobles cuerdas en el violin
y violonchelo, y emplea todos los recursos del piano para
preservar, enlamedida de lo posible, la esencia sinfénica
de las obras originales.

Mikel Chamizo



Trio Arbés

© Trio Arbos



Galardonado con el Premio Nacional de Musica 2013, el
Trio Arbds se fundd en Madrid en 1996, tomando el nom-
bre del célebre director, violinista y compositor espafiol
Enrique Fernandez Arbos (1863-1939). En la actualidad,
es uno de los grupos de camara mas prestigiosos del pa-
norama musical europeo.

Desde su formacién, uno de los principales objetivos del
Trio Arbds ha sido la contribucién al enriquecimiento de la
literatura para trio con piano a través del encargo de nue-
vas obras. Compositores de la talla de Georges Aperghis,
Ivan Fedele, Toshio Hosokawa, Luis de Pablo, Mauricio
Sotelo, Jesus Torres, Bernhard Gander, Thierry Pécou,
Elena Mendoza, José Maria Sanchez-Verdu y Roberto
Sierra, entre otros, han escrito obras para el Trio Arbds.

Actua conregularidad enlas principales salas y festivales
internacionales: Konzerthaus de Viena, Conservatorio
Chaikovski de Moscu, Sibelius Academy de Helsinki,
Teatro Colén de Buenos Aires, Auditorio Nacional de
Musica de Madrid, Wittener Tage fiir neue Kammermusik,
Kuhmo Chamber Music Festival, La Biennale di Venezia,
Festival dei Due Mondi de Spoleto, Philharmonie de
Berlin, Klangspuren Schwaz del Tirol, Ultima de Oslo,
Time of Music de Viitasaari, Quincena Musical de
San Sebastian, Festival Internacional de Musicay Danza
de Granada, Semana de Musica Religiosa de Cuenca,
Bienal de Flamenco de Sevilla, Festival Internacional de
Santander, etcétera.

Ha grabado mas de treinta discos para un gran nimero de
sellos. Actualmente graban para su propio sello, Sacratif.
Sus trabajos en el mundo de la musica flamenca han sido
alabados por la criticainternacional. Fruto de este trabajo
es su CD Travesias, en colaboraciéon con el cantaor Rafael
de Utrera.

Ferdinando Trematore toca un violin fabricado por Antonio
Guadagnini en 1881, cedido por la Fondazione Pro Canale
de Milan. José Miguel Gémez toca un violonchelo del afio
2010 del lutier aleméan Haat-Hedlef Uilderks.



Juan Carlos Chornet
Flauta




Formado en los conservatorios de Valencia, Madrid y
Héctor Berlioz de Paris, Juan Carlos Chornet inicié en
1990 una intensa carrera musical que le ha llevado por
escenarios de toda Europa. Como solista o junto a forma-
ciones de camara, ha sido dirigido por algunos de los mas
prestigiosos directores del momento, como Christopher
Hogwood, Frans Briiggen, George Benjamin, Josep Pons,
Fabio Biondi, Rinaldo Alessandrini, Harry Christophers o
Lorin Maazel, y ha actuado junto a solistas como Marta
Almajano, Victoria de los Angeles, Jana Bouskova, Viktoria
Mullova y Placido Domingo, entre otros.

Desde 1991, es flauta solista de la Orquesta Ciudad de
Granada, donde reside. Compagina esta labor con la
de profesor de Flauta en la Escuela Superior de Musica
de Alto Rendimiento (ESMAR) de Valencia. Junto a la
Orquesta Ciudad de Granada, ha participado en todas sus
grabaciones y giras internacionales (Alemania, Austria,
Italia, Gran Bretafia, Bélgica y Portugal). Ha actuado,
asimismo, junto a muchas de las principales orquestas
espafiolas, y formd parte de la orquesta que se cred para
la inauguracion del Palau de les Arts de Valencia.

Es miembro fundador del Ensemble NeoArs Sonora, que
nacié en 2008 a partir de la experiencia de sus miembros
enlainterpretaciony composicién de musica contempo-
ranea, con el objetivo fundamental de apoyar y fomentar
la excelencia en esos ambitos.

Es colaborador habitual de numerosas formaciones
cameristicas, como Mintaka Percusion, Trio Silenus
o Ensemble Nayb, y es miembro fundador del Taller
Andaluz de Interpretacién de Musica Actual (TAIMA), jun-
to al que hainterpretado estrenos mundiales de obras de
José Garcia Roman, Luis de Pablo, Simon Holt, etcétera.
Ha colaborado también con el Trio Arbés, Neopercusion,
Proyecto Guerrero, y forma dio de manera regular
con la arpista Daniela lolkicheva y con el clavecinista
Dario Moreno.
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