Fundacion

BBVA

Integral de las sinfonias de

Beethoven

Sinfoniasn.> 1y 2

Fundacién BBVA

Palacio del Marqués de Salamanca
Paseo de Recoletos, 10 - Madrid
19:30 horas

FEB

2023







Fundacion BBVA

La Fundacién BBVA tiene entre sus objetivos principales
el impulso a la creacion de excelencia y su difusion a la
sociedad. En un momento en el que se esta intensifi-
cando la recuperacion de los espacios publicos, enten-
didos como lugares que posibilitan la experiencia del
conocimiento compartido y la interaccion, la Fundacion
BBVA ha programado en su sede de Madrid un renovado
programa de Cultura en el que cobra una especial rele-
vancia la actividad musical. El Palacio del Marqués de
Salamanca acoge propuestas donde el repertorio clasico
y el descubrimiento de la musica contemporanea caben
por igual y que proponen lineas de conexion entre distin-
tos compositores y periodos. Todos tienen en comun, eso
si, el dar al publico la oportunidad de escuchar en directo
a solistas y grupos, espafioles o extranjeros, reconocidos
internacionalmente. Sera también el escenario en el que
se sucedan ciclos de conferencias sobre el mundo clasi-
co, el arte de los siglos XX y XXI'y la historia de las ideas.

El programa de Cultura de la Fundacién BBVA se com-
pleta con alianzas con el Museo Guggenheim Bilbao, el
Museo Nacional del Prado y la Fundacié Joan Miré de
Barcelona, con los que hace posible exposiciones singu-
lares; con el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, con
el que impulsa nuevas narrativas digitales; con el Gran
Teatre del Liceu, el Teatro Real y ABAO Bilbao Opera, con
los que colabora para presentar montajes de dpera en
coproduccién con los principales coliseos del mundo, y
con la Orquesta Sinfénica de Madrid, de cuya temporada
la Fundacion BBVA es patrocinadora principal.






Intérpretes

Trio Fortuny

Joel Bardolet, violin
Pau Codina, violonchelo
Marc Heredia, piano

Laura Pou, flauta

Programa

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sinfonia n.° 1en do mayor, op. 21 (26")
[versién para flauta y trio con piano de
Johann Nepomuk Hummel (1778-1837)]

1. Adagio molto —Allegro con brio

2. Andante cantabile con moto

3. Minuet. Allegro molto e vivace - Trio
4. Finale. Adagio — Allegro molto e vivace

Sinfonia n.° 2 en re mayor, op. 36 (30")
(versién para trio con piano del propio compositor)

1. Adagio molto —Allegro con brio
2. Larghetto

3. Scherzo. Allegro —Trio

4. Allegro molto



Notas al programa

Ludwig van Beethoven
Sinfonia n.° 1en do mayor, op. 21

En el caso de compositores con ciclos sinfénicos de cierta
extension, se tiende a pensar que la creacion de sus sin-
fonias se escande a lo largo de su trayectoria vital, coinci-
diendo las primeras con su juventud y las ultimas con sus
afios finales. Esto puede ser asi en algunos casos, como el
de Mozart, pero en otros no se ajusta a la realidad. Haydn,
por ejemplo, compuso su Ultima sinfonia, laN.° 104 —que
pudimos escuchar en esta misma sala hace apenas dos
semanas— en 1794, pero aun le quedaban por delante
quince afios de vida en los que su interés dio un giro hacia
otros géneros, como el oratorio, y se olvidé por completo
de la sinfonia. Ocurre algo parecido con Beethoven, aun-
que en sentido contrario: su primera sinfonia la escribio
bastante tarde, con 28 afios —en comparacién, Mozart
lo hizo con 8 afios—. Pero este comienzo tardio de su
ciclo sinfénico no implica, como a veces se afirma, que
Beethoven estuviera esperando, guardandose hasta ate-
sorar la experiencia suficiente para abordar este género
tan importante. Sencillamente, en los inicios de su carrera
Beethoven se centré en su faceta de concertista de piano
y no tuvo tiempo para sinfonias. Esto explica el hecho
curioso de que escribiera dos conciertos para piano, que
tocaba él mismo en forma exclusiva, antes de proponerse
finalizar su Primera sinfonia, completada en 1800 aunque
algunos esbozos se remonten a 1795.

Tal y como explica Xoan M. Carreira en su libro Las [8+1]
sinfonias, «cuando fallecié José Il el 20 de febrero de 1790
se suspendid toda la actividad musical publica en Viena,
lo cual afecté especialmente a la actividad orquestal, que
ya estaba paralizada en sefial de respeto por la enferme-
dad del emperador. En consecuencia, en 1790 no se toco
ninguna sinfonia en Viena, lo que vino a resultar una mar-
cadivisoria entre los afios dorados del género y la época
de decadencia del mismo. No olvidemos que el propio
Haydn compuso sus ultimas sinfonias en Londres entre
1794-95 y comprendié que el género estaba agotado y
los gustos del publico estaban cambiando rapidamente
con los sucesos revolucionarios y las guerras continen-



tales. Esta era la perspectiva del compositor sinfénico
mas prestigioso y mas interpretado del mundo, el que
ocupaba el cincuenta por ciento de la programacién de
sinfonias en Viena en esos afios. Si asi estaban las cosas
para Haydn, no es de extrafiar que Beethoven no tuviese
interés en componer sinfoniasy.

La motivacion para completar por fin la que seria su
Sinfonia n.° 1 fue la perspectiva de un concierto en su
beneficio, es decir, una velada cuya recaudacion en taqui-
lla irfa a parar en su totalidad a su bolsillo. En el caso de
Beethoven, estos conciertos benéficos solian ser veladas
maratonianas en las que presentaba obras nuevas junto
a otras antiguas. En este que se celebré el 2 de abril en el
Hoftheater, y que en cierto modo suponia su consagracion
en Viena, ademas de su nueva sinfonia estrend el Septeto,
op. 20 —el famoso Septimino—, interpretd uno de sus
conciertos para piano y programo una sinfonia de Mozart
y fragmentos de oratorios de Haydn.

La influencia de este ultimo, que habia sido su maestro,
es clara en su Primera sinfonia. La suya fue una relacion
maestro-alumno complicada: Beethoven comenzé sus
lecciones poco después del regreso de Haydn de su primer
viaje a Londres, a finales de 1792, pero el exitoso compo-
sitor estaba terriblemente ocupado y Beethoven quiza
sintié que no le prestaba la suficiente atencion. Esto le
llevo a afirmar mas adelante que «nunca aprendi nada
de Haydny, pero pocas declaraciones de compositores
a lo largo de la historia se han visto tan rotundamente
refutadas como esta, ya que la técnica compositiva de
Haydn reverbera en toda su producciény, particularmen-
te, en creaciones como la Sinfonia n.° 1. Se respira en ella
también la influencia de Mozart, lo que deja claro que
Beethoven quiso hacer una obra que fuera reconocida y
satisficiera al publico vienés, aunque sin renunciar por ello
alaintroduccioén de idiosincrasias propias que se acentua-
rian a partir de su Sinfonia n.° 3, «Heroicay.

La influencia de Haydn, que fue un maestro de la retdrica
y de la sorpresa, se puede apreciar ya desde los primeros
compases de la Sinfonia n.° 1, una introduccién lenta que



evade asentarse en la tonalidad principal de do mayor
hasta casi el final, para lanzarse luego a un enérgico Allegro
con brio cuyo primer tema hace justo lo contrario, pues
enfatiza esa nota do de manera casi machacona. El se-
gundo tema, mas lirico, cede el protagonismo por primera
vez a los instrumentos de viento, que dominaran el paisaje
timbrico de gran parte de la sinfonia otorgandole con ello
uno de sus rasgos distintivos —aunque algunos criticos
que acudieron al estreno sefialarian que «parecié mas una
banda de musica que auténtica musica orquestaly»—. Tras
una coda de marcada intensidad, la llegada del segundo
movimiento, Andante cantabile, proporciona un respiro
con unamelodia alavez noble y ludica, generando un am-
biente refinado y elegante que en un momento dado se ve
sorprendido por las conspicuas sonoridades de timbales y
trompetas, poco usuales en un movimiento lento clasico.

Aunque el tercer movimiento esta etiquetado como
Minueto, su caracter demasiado vivo lo define como el
primero de los scherzi sinfénicos de Beethoven, una de-
nominacion que adoptaria a partir de la Segunda sinfonia.
El Finale comienza con otra muestra de ingenio y humor:
una breve introduccién en la que va completando las notas
de la escala de forma progresiva. Sigue luego una musica
optimista y brillante, muy apegada a la influencia clasica
de Haydn y Mozart pero también con cierta aura militar,
muy en boga en aquellos afios en que media Europa es-
taba siendo asediada por el gjército revolucionario fran-
cés. Ese espiritu de resistencia lo pusieron de moda en
Londres autores como Clementi o Dussek y fue explotado
durante mas de dos décadas, siendo culminacion del mo-
vimiento un concierto para piano del propio Beethoven,
el célebre Emperador (1811). La conclusién victoriosa de
la Sinfonia n.° 1, y la pequefia marcha que aparece justo
antes del final, parecen confirmar esta ascendencia.

El ciclo sinfénico de Beethoven alcanzaria renombre ya
en las primeras décadas del siglo xIX, pero gran parte
de la poblacion del continente no entré en contacto con
sus sinfonias a través de orquestas, que no eran siempre
accesibles, sino gracias a los numerosos arreglos que se
realizaron para formaciones cameristicas muy diversas.



Entre 1825 y 1835 Johann Nepomuk Hummel, uno de
los grandes contemporaneos y amigo de Beethoven
—a pesar de que su amistad estuviera salpicada de fric-
ciones—, arregld siete de sus sinfonias para el formato
de flauta, violin, violonchelo y piano. Una combinacién de
instrumentos que hoy nos resulta inusual pero que estaba
bastante estandarizada en la época, y que es empleada
por Hummel de manera peculiar, ya que otorga al piano
un papel muy preponderante con relacion al resto de ins-
trumentos, que, aunque obviamente gozan de numerosos
fragmentos solistas, orbitan en torno al piano en la mayor
parte de la partitura. Hummel fue, al fin y al cabo, uno de
los grandes pianistas de su tiempo, y estos arreglos en
los que los demas instrumentos tienen partes sencillas le
permitian incluir este repertorio en sus numerosas giras,
trabajando con musicos locales de los lugares que visitaba.

Ludwig van Beethoven
Sinfonia n.° 2 en re mayor, op. 36

Las sinfonias primera y segunda de Beethoven siempre
han sido elementos incémodos en esa concepcion de su
sinfonismo como «medio épico por excelencia del arte
beethoveniano [...] la forma artistica ideal en la que se
podran encarnar los ideales de universalidad humanitaria
y de redencién espiritual» (Ballola). Esta vision trascen-
dente del artista «comprometido», al que reconocemos
sin ambages a partir de la Tercera sinfonia, es dificil de
aplicar a las dos primeras aportaciones de ese proteico
ciclo de nueve sinfonias que nos gustaria admirar como
una gran unidad estética sin fisuras. Especialmente incé-
moda ha sido siempre la valoracion de la Sinfonia n.° 2,
la menos interpretada con diferencia entre las nueve. La
Primera sinfonia es clasificada sin mayor problema den-
tro del periodo temprano de Beethoven, un magistral pro-
ducto nacido de la influencia de su maestro, Haydn. Pero
la Sinfonia n.° 2, escrita durante aquel aciago verano en el
que Beethoven redacto el Testamento de Heiligenstadt,
adelanta al Beethoven de madurez en muchos aspectos,
al mismo tiempo que se aferra a una estructura que
sigue aun de cerca los canones clasicos. Estas fricciones



entre forma y contenido hicieron que esta sinfonia se
considerara «excéntrica» ya en su propia época, e incluso
hoy muchos comentaristas siguen valorandola mas por lo
que se adivina en ella de futuras creaciones que por sus
cualidades intrinsecas.

El contenido de una creacion musical no refleja necesa-
riamente el contexto biografico de su autor, tal y como
ha quedado demostrado en ejemplos como la Sinfonia
«Patética» de Tchaikovsky o la Sinfonia n.° 6, «Tragica»
de Mahler, escritas durante algunos de los periodos mas
felices de la vida de ambos compositores. El de la Sinfonia
n.° 2 de Beethoven es otro caso paradigmatico, pues a
pesar de haber sido compuesta durante unos meses en
los que Beethoven definitivamente toco fondo, barajan-
do incluso el suicidio, el espiritu de la obra es optimista
e incluso alegre sin rodeos. La lenta progresion de la
sordera le resulté al compositor mas destructiva en un
plano psicoldgico que puramente fisico: «Absolutamente
solo, o casi, solamente en la medida en que lo exija la
mas absoluta necesidad podré volver a tener contacto
con la sociedad; debo vivir como un proscrito», anotaba
en aquel verano de 1802 en Heiligenstadt. «Si me acerco
a la gente, estoy enseguida atenazado por una angustia
terrible: la de exponerme a que adviertan mi estadoy.
Fue su dedicacién al arte, a la musica, la que probable-
mente lo salvé: «Espero mantenerme en mi resolucién
de esperar hasta que le plazca a la Parca cruel romper el
hielo. Quiza me fuese mejor; quiza no; pero soy valiente
[...] Divinidad, tu que desde lo alto ves el fondo de mi ser,
sabes que viven en mi el deseo de hacer el bieny el amor
ala humanidad».

Frente a esta angustia vital, la introduccién de la Sinfonia
n.° 2 comienza con una explosién de los timbales y tras
un extraordinario juego de modulaciones, muy al estilo,
una vez mas, de Haydn, desemboca en un Allegro con
brio que, pese a la extrafia configuracién de sus temas,
comunica una pujanza y una voluntad inextinguibles.
El Larguetto, mas que el tradicional movimiento lento, es
una relajada pagina de sentimiento casi bucdlico, pero es
en el tercer movimiento en el que Beethoven introduce
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la mayor novedad, al sustituir el estandarizado minueto
por un Scherzo repleto de energia y buen humor. Este
se propagara a un Finale en el que Beethoven persigue
constantemente la sorpresa, lo que llevd a afirmar a uno
de los criticos del estreno que el genio de Bonn, en esta
sinfonia, «se esfuerza por lograr el efecto y lucha por lo
que es nuevo y notoriox». Es en gran medida asi, pero no
faltaron los criticos que detestaron esta sinfonia, des-
cribiéndola, en el rimbombante estilo de la época, como
«una grosera enormidad, una inmensa serpiente herida
que se niega a morir y que, retorciéndose en sus uUltimas
agonias y sangrando hasta la muerte, golpea furiosamen-
te con su cola en el finale.

La Sinfonia n.° 2 se estrend el 5 de abril de 1803 en el
Theater an der Wien y pronto comenzaron a surgir los
arreglos para la interpretacién de camaray el uso domés-
tico. En aquello afios, en los que no existia una legislacién
sobre derechos de autor, Beethoven no tenia la potestad
para decidir sobre las adaptaciones que se hacian de su
musica sinfénica —aunque si solia autorizar versiones
realizadas por compositores de su confianza—, y en va-
rias ocasiones mostrd su enojo por la escasa calidad de
esas reducciones o por su falta de adecuacién al caracter
de la musica. No fue esta, sin embargo, la razén que lo
empujé a arreglar él mismo, en 1804, la Sinfonia n.° 2
para trio de violin, violonchelo y piano. La tibia recepcién
de la obra se tradujo en escasas interpretaciones, un
problema propiciado también por el ambiente social y
politico de la época, ya que tras la Revolucién francesa
muchos gobiernos europeos permanecian vigilantes y no
veian con buenos 0jos la reunién de grupos numerosos
de personas. Por estos y otros motivos, y para dar mayor
salida a su nueva sinfonia, Beethoven acepté la oferta
de una prominente editorial de Viena, Bureau des arts et
d’Industrie, y realizé este arreglo que gozaria de un ines-
perado éxito: hasta la Primera Guerra Mundial, fue su trio
con piano mas interpretado en todo el mundo, por enci-
ma incluso de las extraordinarias obras originales que
Beethoven compuso para este conjunto instrumental.

Mikel Chamizo
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El Trio Fortuny ha cultivado, desde su creacion en 2016,
la busqueda de una comunicacién abierta y honesta
entre musicos y publicos. Asimismo, ha desarrollado un
gusto singular por la geometria variable que refleja en sus
conciertos, marcados por el didlogo entre los tres musi-
cos, claros exponentes de su generacion y que rednen
influencias de musicos contemporaneos como Ferenc
Rados, Rainer Schmidt, Claudio Martinez Mehnery Gary
Hoffman, entre otros.

Actla periddicamente en salas de concierto como el
Palau de la Musica Catalana y LAuditori de Barcelona, y
en festivales como el Festival International de Musique
de Wissembourg o el premiado Bachcelona.

El violinista Joel Bardolet es un musico inquieto e intuitivo
que plantea un proceso de creacién abierto. Admirador
de la musica renacentista y de autores contemporaneos
como Gyorgy Kurtag o Joan Magrané, combina sus pro-
yectos como solista con el Trio Fortuny, ademas de ser
concertino de la orquesta suiza Musique des Lumieres
y de colaborar estrechamente con la compafiia de dan-
za Mal Pelo, como director musical de diversos de sus
proyectos.

Por otro lado, Pau Codina, excelente embajador de las
Suites de Bach a nivel europeo y solista destacado en
proyectos orquestales junto a la Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya y la Orquesta RTVE,
entre otras, acaba de publicar su primer disco para vio-
lonchelo solo, Landscapes, y combina su proyecto perso-
nal con el danés Esbjerg Ensemble, entre otros.

Completa el trio Marc Heredia, con un pianismo marcado
por una extrema sensibilidad y elegancia, formado junto a
maestros como Dmitri Bashkirov o Denis Lossev. Heredia
es habitual colaborador de proyectos de camaray orques-
tales de ambito nacional, y ejerce también como docente
en la Escola Superior de MUsica de Catalunya (ESMUC)
y en el Centre Superior de Musica Liceu de Barcelona.



Laura Pou
Flauta




Nacida en Barcelona en 1986, empezd sus estudios
de flauta travesera en el Conservatori Professional de
Mdusica de Badalona con Jaume Cortadellas, y com-
pletd la carrera de interpretacion en la Escola Superior
de Mdusica de Catalunya (ESMUC) con las profesoras
Magdalena Martinez y Julia Gallego en 2008. Becada
por la Generalitat de Catalunya, Fundacion Anna Rieray
Obra Social de Ibercaja, amplio su formacion en el Trinity
Laban Conservatoire of Music and Dance de Londres
con Wissam Boustany y Emer McDonough, donde fue
distinguida con la Medalla de Plata de The Musicians’
Company. En 2009 fue seleccionada para el programa
Foyle Future Firsts de la London Philharmonic Orchestra,
donde disfrutd de un afio colaborando con la orquesta,
recibiendo consejo de sus solistas Jaime Martin y Stewart
Mcllwham, y de su director titular Vladimir Jurowsky.

Ya de muy joven, descubrid su pasién por la musica de or-
questa como miembro de diversas formaciones como la
Jove Orquestra Nacional de Catalunya (JONC), Orquesta
Presjovem de Cdérdoba, Britten-Pears Orchestra de
Aldeburgh (Reino Unido) y el ConjuntXXI!. Actualmente,
es flauta solista de la orquesta musicAeterna en San
Petersburgo, para la que fue escogida en 2011 por su
director titular, Teodor Currentzis.

Ha colaborado con la Concertgebouworkest de Amsterdam,
Mahler Chamber Orchestra, Orquesta Nacional de Espafia,
Camerata Bern, Les Dissonances, Orquestra de Cadaqués,
Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu, bcn216 y
la Orquesta del Festival Diaghilev de Perm (Rusia).

Paralelamente, ha actuado como solista con musicAeterna,
Camerata Bern y la Orquesta Sinfénica Estatal Rusa de
Rostov del Don, ha participado enfestivales de camara como
Musics en Residencia de Alella, Festival Sommerklange
de Suiza, Festival Musiques Vivantes de Vichy con el
David Qistrakh String Quartet, Klosters Music de Suiza
con el Azahar Ensemble, y actla regularmente con el
pianista Alexander Melnikov.
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