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Fundacion BBVA

La Fundacion BBVA tiene entre sus objetivos prin-
cipales el impulso a la creacién de excelenciay su
difusion a la sociedad con especial énfasis en la
musica, con una linea de actividad que contem-
pla todo el proceso: desde el apoyo directo a la
composicion, hasta la grabacién e interpretacion.

Desde hace una década, el compromiso de la
Fundacion BBVA con creadores e intérpretes se
integra en el programa de Becas Leonardo a tra-
vés de la categoria de Musica y Opera.

En cuanto a la difusién, la Fundacién BBVA ha
programado en su sede de Madrid un renovado
programa de Cultura en el que cobra una espe-
cial relevancia la actividad musical. El Palacio del
Marqués de Salamanca acoge propuestas donde
el repertorio clasico y el descubrimiento de la
musica contemporanea caben por igual y que
proponen lineas de conexién entre distintos com-
positores y periodos. Todos tienen en comun, eso
si, el dar al publico la oportunidad de escuchar en
directo a solistas y grupos, espafioles o extranje-
ros, reconocidos internacionalmente.

El programa de Cultura de la Fundacién BBVA se
completa con alianzas con el Museo Guggenheim
Bilbao, el Museo Nacional del Prado y la Fundacié
Joan Mird de Barcelona, con los que hace posible
exposiciones singulares; con el Gran Teatre del
Liceu, el Teatro Real y ABAO Bilbao Opera, con los
que colabora para presentar montajes de épera
en coproduccién con los principales coliseos del
mundo, y con la Orquesta Sinfénica de Madrid, de
cuya temporada la Fundacién BBVA es patrocina-
dora principal.






Intérpretes

Moisés P. Sanchez Invention Trio

Moisés P. Sanchez, piano
Pablo Martin Caminero, contrabajo
Pablo Martin Jones, percusiony electrénica

Programa

Johann Sebastian Bach (1685-1750) /
Moisés P. Sanchez (1979)

Las invenciones de J.S. Bach recreadas
por Moisés P. Sdnchez (90 min)
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Invencioén en do mayor, BWV 772
Invencion en do menor, BWV 773
Invencion en re mayor, BWV 774
Invencion en re menor, BWV 775
Invencién en mi bemol mayor, BWV 776
Invencién en mi mayor, BWV 777
Invencién en mi menor, BWV 778
Invencién en fa mayor, BWV 779
Invencion en fa menor, BWV 780

. Invencién en sol mayor, BWV 781

Invencion en sol menor, BWV 782
Invencion en la mayor, BWV 783
Invencion en la menor, BWV 784
Invencion en si bemol mayor, BWV 785
Invencion en si menor, BWV 786



Notas al programa




Entre 1717 y 1723, Johann Sebastian Bach asumi¢ el
puesto de Kapellmeister en la corte del principe Leopoldo
de Anhalt-Kéthen, un amante y buen conocedor de la
musica a quien, como calvinista, no le interesaba de-
masiado la musica religiosa. La estancia en esta ciudad
fue importante en el desarrollo artistico de Bach, pues
propicio la escritura de mucha musica instrumental en-
tre la que se encuentran obras tan conocidas como los
Conciertos de Brandeburgo, el primer volumen de El clave
bien temperado, las Suites para violonchelo solo y las
Sonatas y partitas para violin. Sin embargo, en Kéthen re-
cibié también un duro golpe personal con el fallecimiento
de su primera esposa, Maria Barbara. La muerte de la
madre de los primeros siete hijos de Bach se produjo
inesperadamente en 1720, cuando el compositor pasaba
unas semanas en Karlsbad con su empleador, el principe
Leopoldo. Al regresar a casa, encontrd que su querida es-
posa de 35 afios, a quien habia dejado en buen estado de
salud, habia muerto por causas desconocidas y llevaba
varios dias enterrada.

Bach se volveria a casar pronto, en 1721, con Anna
Magdalena Wilcke, una cantante que estaba contratada
en Kéthen como miembro del coro, pero que al unirse ala
familia Bach necesité ampliar sus capacidades musicales
para apoyar «el negocio familiary. Bach siempre mostré
una gran pasién como educador, ya fuera ensefiando
armonia o composicion o como profesor de teclado, y
para sus alumnos de clave, entre los que se encontraban
Anna Magdalenay los mas talentosos de sus hijos, cred
materiales didacticos disefiados para llevar al alumno
desde las técnicas basicas hasta las mas avanzadas.

Bach se tomd muy en serio su papel como maestro de
Anna Magdalena, y escribié para ella diversas obras que
fueron recogidas en los dos Libros de Anna Magdalena
Bach, composiciones pensadas para ayudarla a mejorar
sus habilidades con el teclado. Entre las partituras que
encontramos en el primero de los libros, del afio 1722,
figuran las cinco suites para clavecin que finalmente se
convirtieron en Suites francesas, un ciclo que por su difi-
cultad moderada, su lenguaje menos erudito y su franca
expresividad, ha gozado siempre de gran popularidad
entre los estudiantes de piano, que suelen introducir
alguna de ellas en sus programas de estudio.



Paralelamente al Libro de Anna Magdalena, que ha pa-
sado a la historia como el mas célebre de los cuadernos
didacticos de Bach, el compositor trabajo en otro cuader-
no para uno de sus hijos: el Klavierbtchlein fur Wilhelm
Friedemann (Libro de piano para Wilhelm Friedemann),
cuya primera anotacion data del 22 de enero de 1720 y
que seguiria alimentando de nuevas piezas hasta 1726.
Wilhelm Friedemann nacié en 1710 y, segln dejo por
escrito en 1802 Johann Nikolaus Forkel, primer biégrafo
de Bachy alumno precisamente de Wilhelm Friedemann,
su padre comenzé a ensefiarle musica cuando tenia
nueve afios, es decir, la misma edad con la que el propio
Bach habia empezado a recibir su educacion musical por
parte de su padre, Johann Ambrosius, y mas tarde de su
hermano mayor, Johann Christoph. Wilhelm Friedemann
aprovechd bien las ensefianzas y llegd a ser un respetado
organista y compositor, pero su reputacién decayo en los
ultimos veinte afios de su vida, se sumio en la pobrezayy,
llevado por la necesidad, tuvo que vender varios manus-
critos de su padre.

Las Invenciones a dos y tres voces (estas Ultimas conoci-
das como Sinfonias) fueron afiadidas al Libro de Wilhelm
Friedemann cuando este tenia doce afios, entre el otofio
de 1722 y la primavera de 1723. Es decir, poco después de
finalizar las cuatro primeras Suites francesas y el primer
volumen de El clave bien temperado, y solapandose con
su traslado a Leipzig donde, durante los primeros meses
de estancia de la familia, verian la luz obras tan imponen-
tes como La pasién segtin San Juan. En la primera version
de las obras que recoge el Libro de Wilhelm Friedemann,
Bach llamé Preambula (preludios) a las invenciones a
dos voces y Fantasiae (fantasias) a las de tres voces, pero
en la copia final, que Bach preparé en 1723, les otorgé el
titulo definitivo de Invenciones y Sinfonias.

Esta version final va acompafiada de un prefacio en el
que Bach declara cual es la finalidad de estas piezas,
que van mas alla de ser simples ejercicios para los de-
dos y abarcan una dimensién compositiva y expresiva.



4.

Bach definia la coleccién como «una guia honesta, con la
que a los amantes del clave, y especialmente a aquellos
ansiosos por aprender, se les muestra un método claro
para aprender a tocar limpiamente a dos voces [...] y
al mismo tiempo a adquirir no solo buenas inventiones
[ideas], sino a trabajarlas bien. Pero, sobre todo, a lo-
grar un estilo de interpretacion cantabile, y en adicion,
adquirir un fuerte gusto por la composiciony.

Enlaépoca de Bach, se daba por sentado que quien toca-
ba un instrumento era también compositor, o que al me-
nos no se limitaba a reproducir tal cual las creaciones de
otros. Por eso, en las Invenciones se dan la mano la didacti-
cadelainterpretaciony la de la composicion. Bach estaba
decidido a demostrar como una idea musical pequefia
(incluso de 4 0 5 notas) puede usarse para crear una pieza
breve pero de sentido completo y unificado, y muestra la
gran variedad de desarrollos que puede aplicarse a un
motivo: por imitacion, alargandolo o prolongandolo, invir-
tiéndolo o fragmentandolo... es decir, «<inventando» con él.
La inventiva no se limita al trabajo motivico, sino que alcan-
za a la estructura de cada pieza, que dificilmente encaja
en formas preestablecidas como la fuga o los diferentes
tipos de danzas barrocas; en este caso, la forma surge de
la elaboracion del material de base.

El organista Albert Schweitzer, que en 1908 escribié un
influyente libro sobre el pensamiento de Bach, afirmaba
que «cada una de estas obras es una obra maestra sui
generis, sin analogia exacta entre las demas. Solo una
mente infinitamente fértil podria aventurarse a escribir
treinta pequefas piezas del mismo estilo y el mismo
tipo, y, sin el menor esfuerzo, hacer cada una de ellas
absolutamente diferente del restoy. Esta diversidad, im-
plicita a las Invenciones de Bach, tiene su equivalencia
en el acercamiento y recomposicion de las mismas que
plantea Moisés P. Sdnchez.



Las (Re)invenciones de Moisés P. Sanchez

La contralto y directora de orquesta Nathalie Stutzmann,
que saltd a la fama en 1985 tras interpretar en Paris el
Magnificat de Bach y que ha dedicado a este autor una
parte importante de su carrera, afirmo sobre este genio
del barroco que «su musica es perfecta, si, pero ante todo
es vida, sensualidad, amor... Puedes sentir el jazz en la
musica de Bachy. Ciertamente, la musica de Bach ha sido
un referente para muchos artistas de jazz, particular-
mente para los pianistas. Desde el Modern Jazz Quartet,
con su disco Blues on Bach, pasando por virtuosos del
teclado como Bud Powell, Dave Brubeck o Bill Evans,
quien afirmd en una entrevista: «Yo nunca practico. Toco
a Bachv, la obra del compositor de Eisenach ha sido abor-
dada en multiples ocasiones desde el espiritu del jazz.

El mas célebre representante bachiano del Third Stream
(una corriente que nacio en los afios 50 y 60 para pro-
poner un acercamiento entre los mundos de la musi-
ca clasica y el jazz) fue el francés Jacques Loussier,
quien comenzé a aplicar a Bach la perspectiva del jazz
poco después de terminar sus estudios clasicos en el
Conservatorio de Parfs. Loussier incluso fundé un con-
junto especifico, el Play Bach Trio, para explorar todas las
posibilidades del repertorio bachiano. Este acercamiento
a Bach ha tenido también exponentes destacados en
Espafia, como el proyecto Johann Sebastian Jazz que
comparten el pianista clasico Alexis Delgado y el de jazz
Ifaki Salvador, y que aun hoy sigue recorriendo la penin-
sula desde que se estrend en 2011 en un concierto orga-
nizado en conjunto por la Quincena Musical y el Festival
de Jazz de San Sebastian.

Moisés P. Sdnchez estrend su recreacion de las
Invenciones de J.S. Bach el 1 de diciembre de 2018 en
la Fundacién Juan March de Madrid, institucion que fue
también la que le encargd el proyecto. Su familiaridad con
las Invenciones de Bach se remonta a sus primeros estu-
dios de manos de su padre, quien comenzé a exponer a su
hijo alamusicay al piano a partir de los tres afios de edad.
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Sanchez recuerda haber tocado estas piezas bachianas
«cientos de veces, posiblemente a la misma edad infantil que
tenia Wilhelm Friedemann cuando su padre se las entregd».

Tras unas dudas iniciales, debidas al respeto que impone
una figura como la de Johann Sebastian Bach, Sanchez
encontré en la propuesta interrogantes y retos que le
apetecia explorar; particularmente, cémo mostrar al
oyente su universo particular a través de la musica de
otro compositor, y ademas uno tan conocido como Bach.
Finalmente, y con una mezcla de «valentiay, «atrevimien-
toy e «inconsciencia», que en su opinién son elementos
imprescindibles en los procesos de busqueda y creacion,
Sanchez acometid la ambiciosa tarea de reinventar las
Invenciones de Bach.Y lo hizo, no con un afan abstracto o
universalista, sino siguiendo los caminos que le marcaban
su propia subjetividad y experiencia en aquel momento,
abrazando otras influencias que le habian marcado y «sin
miedos, pero con el mayor de los respetosy. Vio también
necesario rodearse de otros musicos que sintieran afin el
ejercicio de examinar las musicas del pasado sin renunciar
por ello a su universo creativo, y fue asi como se sumaron
al proyecto Pablo Martin Caminero y Pablo Martin Jones.

Una de las primeras decisiones que tomdé Sénchez al em-
pezar a trabajar en las (Re)invenciones de Bach es que no
podia obviar los 300 arios de musica transcurridos desde la
creacion de las piezas originales. Asi que decidié acercarse
a ellas «desde los angulos tan diversos que otorgan tres
siglos de historia y las posibilidades que ofrece una compo-
sicién tan magistraly. Dicho ejercicio se tradujo en que las
Invenciones de Bach son tratadas como standards de jazz,
es decir, un material sobre el que improvisar y proyectar la
personalidad de cada musico y que, en este caso, transita
ademas por el homenaje y la referencia a un amplio espec-
tro de géneros y estilos. La voluntad de Sanchez era, ante
todo, exploratoria: «lY si encontramos algo en el camino
que merezca la pena, cierta belleza que honre a los compo-
sitores y, alavez, los acerque a una audiencia que quiza de
otro modo nunca los habria escuchado?», se preguntaba
en las notas al programa del disco, editado en 2021.



Dicha busqueda se convirtié en uno de sus principales
propdsitos y, por consiguiente, al preparar los arreglos,
una de las cuestiones fundamentales para Sédnchez fue
imprimir diversidad ritmica, armdnica y conceptual al
conjunto de invenciones. Asi, la Invencion n.° 1, tras un
breve motivo circular que parece simbolizar el viaje de
la musica a través del tiempo, se cifie bastante a la com-
posicién original de Bach y mantiene un «espiritu so-
segadoy. Pero en la Invencion n.° 2, aunque también dé
comienzo en el piano con fidelidad a la partitura bachia-
na, la percusion y el contrabajo introducen un acompa-
fAlamiento de drum & bass que le aporta una contagiosa
vitalidad ritmica y que desemboca en una gran improvi-
sacién a cargo del piano. La Invencion n.° 3 recupera la
similitud con el original de Bach sobre un creativo fondo
de la percusién y con un hermoso canto del contrabajo
en la seccion central, mientras que la Invencién n.® 4
se aproxima al flamenco, concretamente al ritmo de la
buleria. En la Invenciéon n.° 5, se produce el primero de
los homenajes a un musico de jazz, uno de los artistas
predilectos de Moisés P. Sdnchez y cuya cercana relacion
con Bach ya hemos revelado mas arriba: Bill Evans.

La Invencién n.° 6 propone un ambiente sofiador en el
que las armonias originales de Bach se van transfor-
mando en otras de cariz impresionista, sobre un fondo
de percusiones atmosféricas. La Invencién n.° 7 retoma
el impulso ritmico gracias al enérgico trabajo de la ba-
teria, y su abrupto final da paso a la mas famosa de las
Invenciones de Bach, lan.°8, presentada aqui a través del
tamiz estilistico de otro pianista de jazz muy interesado
por la musica clasica: Brad Mehldau. La Invencién n.°
9, por su parte, rinde pleitesia al minimalismo, con «un
tratamiento cercano a la musica repetitiva en la estela
de Steve Reich y Esbjérn Svenssony, mientras que la
Invencion n.° 10 es, seglin Sanchez, «un juguete roto al
estilo de Pascal Comeladey.



La Invencién n.° 11 juega, en su primera parte, con un
respeto absoluto a la melodia original de Bach pero intro-
duciendo armonias modernas en su acompafiamiento,
que florecen en la segunda parte durante un gran solo del
piano. En la Invencién n.° 12, el contrabajo se erige en el
gran protagonista, y enlan.® 13, que contiene otra de las
melodias mas famosas de Bach, tras un inicio muy ape-
gado al original, el trio se introduce en una exploracion
percutiva de los ritmos implicitos en dicha melodia. Y nos
aproximamos asi al final, con la placidez de la Invencidn
n.° 14 que contrasta con el dinamismo de la Ultima de
las Invenciones, lan.° 15 en si menor, que corona el ciclo
con un sentimiento plenamente jazzistico y celebratorio.

Aligual que ocurria con las obras originales, toda esta he-
terogeneidad estilistica es una de las claves del proyecto
para Moisés P. Sanchez: «En cada arreglo subyace una
intencidn Unica, y este fue, para mi, uno de los aspectos
mas estimulantes y divertidos durante la gestacién de
este disco». Un sentimiento que, sin duda, se transmite
también al publico y que ha hecho de las (Re)invenciones
de Moisés P. Sdnchez una de las propuestas mas elogia-
das del jazz espafiol en los ultimos afios.

Mikel Chamizo



Moisés P. Sanchez
Piano




Compositor, productor musical, pianista, improvisador y
arreglista, Moisés P. Sanchez es reconocido como uno de
los principales valores de la escena musical espafiola y
europea. Con un lenguaje propio y una rica combinacion
de las mas diversas influencias, sus creaciones trascien-
den las habituales fronteras entre géneros y sorprenden
tanto por el torrente de recursos que emplean como por
su fascinante vitalidad y originalidad. Fue nominado a los
Latin Grammy Awards en 2019 por su disco Unbalanced:
Concerto for ensemble, y ha recibido otros reconocimien-
tos importantes en EE.UU. y Espafia.

A lo largo de sus mas de 20 afios de carrera, se ha pre-
sentado en programaciones tan destacadas como el
Festival Internacional de Arte Sacro de la Comunidad
de Madrid (FIAS), Festival Internacional JAZZMADRID,
Stresa Festival de ltalia o el Festival de Jazz de Vitoria-
Gasteiz, entre otras muchas. Con su discografia, tra-
za una trayectoria de exploracion permanente a través
de una concepcién sinfénica de sus creaciones, lo cual
se ha convertido en la clave de su identidad musical.
Esto se manifiesta con la misma fuerza en sus proyec-
tos de adaptaciéon de grandes autores como J.S. Bach,
Beethoven, Stravinsky o Barték, en los que vuelca su
personalisima visién de algunos de sus compositores
mas admirados.

Bajo su direccion, han nacido trabajos como Los viajes
inmdviles del rapero Nach, Ambrosia de Juan Valderrama,
o el Homenaje a Juanito Valderrama en el que tuvo la
oportunidad de producir y arreglar a Joan Manuel Serrat,
Martirio, Antonio Carmona, Arcéngel, Juanito Valderrama,
Pasién Vega o Diana Navarro.

Ha colaborado en grabaciones y directos con musicos
y proyectos notables e innovadores como John Adams
y la Orquesta Nacional de Esparia, Placido Domingo,
Benny Golson, Jorge Pardo, Chuck Loeb, Eric Marienthal,
Wolfgang Haffner, Chano Dominguez, Javier Vercher,
Pablo Martin Caminero, Luis Verde, Javier Paxarifio,
Carmen Paris, Cristina Mora, Pasion Vega, Nach, Noa
Lur, Ara Malikian, Fernando Egozcue, Chema Vilchez,
Albert Vilay un largo etcétera.



Pablo Martin Caminero
Contrabajo
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Termina sus estudios de contrabajo clasico en la
Universitat far Musik und darstellende Kunst de Viena
en 1999. Tras esta etapa, se traslada a Madrid, donde
inicia su carrera profesional como intérprete, compositor,
arreglistay productor. La diversidad de estilos musicales
en los que se mueve lo ha llevado a colaborar con artis-
tas y proyectos de diversos géneros como Jorge Pardo,
Gerardo Nufiez, Dhafer Youssef, Chano Dominguez,
Nifio Josele, Rocio Molina, Enrike Solinis, Rosario «La
Tremenditay, Hippocampus y un largo etcétera de pro-
yectos de jazz, flamenco y musica antigua.

Paralelamente, esta polivalencia le anima a componer
musica para peliculas de cine (Guadalquivir, 2013; EI
plan, 2020; etc.) y campafias de publicidad desde el afio
2006. Ha publicado a su nombre seis discos hasta la
fecha: Doméstica (Bost, 2005), El Caminero (Bost, 2011),
O.F.N.l. (Bost, 2014), Salto al vacio (Bost, 2016), Bost
(Bost, 2020) y Al toque (Karonte, 2021).

En 2016 llevd al escenario el espectaculo Double Bach
junto al coredgrafo Antonio Ruz, en el que interpreta dos
suites de J.S. Bach en pizzicato. También con Antonio
Ruz, ha colaborado como compositor sinfénico en Electra
para el Ballet Nacional de Espafia, y en In Paradisum, A
tu vera y Swoosh para la Compaiiia Nacional de Danza.

Fue el director musical, en el afio 2022, del espectaculo
0../0../.0/0./0. (solea) de la gran bailaora Maria Moreno.
En marzo de 2023 es invitado por la NDR Bigband de
Hamburgo para hacer un programa con musica de sus
discos, arreglados por su director artistico Geir Lysne.

Actualmente, continua con su intensa actividad musical
através de sus propias bandas (quinteto, cuarteto y trio),
asi como con en los conciertos de Enrike Solinis y Euskal
Barrokensemble, Abe Rabade Trio, Fellini Quartet, Ana
Morales, con Antonio Serrano y Daniel Oyarzabal en el
espectdculo Bach & “Bach”, con Moisés P. Sdnchez en
Bach (Re)inventions, con Daniel Garcia Diego en Recital
2.0, etcétera.



Pablo Martin Jones
Percusiény electrénica




Nace en Madrid en 1980, hijo de un guitarrista flamenco
y una bailaora, ambos estadounidenses afincados en
Espafia. Rodeado de musica desde joven, comienza a
interesarse especialmente por la percusion, profundi-
zando en varios instrumentos y estilos, aunque el fla-
menco y el folclore ibérico suponen su principal fuente
de inspiracién. De forma paralela, su universo sonoro se
va ampliando hasta incluir en él basicamente todo lo que
suena, al tiempo que comienza a explorar el mundo de
la electrénica. Durante este periodo ha colaborado con
un buen pufiado de artistas de muy diversas disciplinas
y estilos. A su vez, desarrolla una cada vez mas prolifica
carrera como compositor para danza, artes escénicas y
audiovisuales.

Ha trabajado y producido discos de artistas como
Rosario «La Tremenditay, Rocio Molina, Jorge Drexler,
Eliseo Parra, Raul Rodriguez, Jackson Browne, Fetén
Fetén, Radio Tarifa, Moisés P. Sdnchez, La Shica, Olga
Pericet, Zoobazar, Carmen Paris, Chevi Muraday, La
Musgafia, Amancio Prada o Martin Buscaglia, entre otros.

En 2018, obtuvo dos Latin Grammy Award a la mejor
grabacién del afio y mejor album de cantautor por su
colaboracion en el disco Salvavidas de hielo de Jorge
Drexler. En 2016, fue finalista en los Premios Max, y en
2011 obtuvo el premio al autor revelacién en los Premios
de la MUsica, tras haber sido nominado en la misma
categoria también en 2009. En el afio 2000, fue galar-
donado con el premio a la mejor composicion musical
original para danza en el IX Certamen de Coreografia
de Danza Espafiolay Flamenco, Ha compuesto la banda
sonora original de la serie Malaka, estrenada en TVE en
otofio de 2019.

Ha colaborado con el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia en el programa «Museo en danzay con la
actividad Si fuera un movimiento (2008-2018), y en este
mismo museo dirigié también la actividad ¢Te Suena?
(2011-2018).

En colaboracién con Borja Barrueta, Martin Bruhn y
Cecilia Molano, funda el grupo BPM, y codirige los es-
pectaculos para publico infantil Cada cosa a su tiempo
y De repente. Interesado en buscar su propio lenguaje
musical y escénico, desarrolla los espectaculos Baile
entero (2023) y Kitchen (2012).
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