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Madama Butterfly

GIACOMO PUCCINI

Tragedia en tres actos

Libreto de Giuseppe Giacosa y Luigi Illica basado en la obra
teatral homdnima de David Belasco, inspirada en el relato
de John Luther Long.

Del 8 al 28 de diciembre de 2024

Estreno absoluto: 17 de febrero de 1904 en el Teatro alla Scala de Milan
Estreno en Barcelona: 2 de agosto de 1907 en el Teatre del Bosc (en castellano)
Estreno en el Gran Teatre de Liceu: 10 de diciembre de 1909

Ultima representacién en el Liceu: 29 de enero de 2019

Total de representaciones en el Liceu: 189

Diciembre 2024 Turno

8 18:00 CASASEAT S | ¥
ESTRELLA GESSAMI w

9 19:30

10 19:30 )

11 19:30 PE

13 19:30 E

14 18:00 PD

15 17:00 T

16 19:30 @

17 19:30 PC

20 19:30

21 18:00 F

22 18:00 PB

23 19:30 A

27 19:30 D-H

28%  19:.00 C AD

*Servicio con audiodescripcién

Duracién aproximada: 2 h 50 min.
Acto I: 55 min. | Entreacto: 30 min. | Acto I: 1 h 25 min. | Acto Ill: 1 h 25 min.
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Una prima Figuracion
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“Desde nuestra
galeria se disfruta, a
vista de pajaro, de un
vertiginoso panorama
sobre Nagasaki, sus
calles, sus juncos 'y
sus grandes templos.
A ciertas horas, todo
esto se ilumina a
nuestros pies como
una decoracion de
magia.”

Pierre Loti
Madame Chrysanthéme, 1888



La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu con su director titular, Josep Pons.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu

La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mas antigua de Espafia. Durante
casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las batutas mas
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula Ibérica desde
el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una especial atencién
a la creacidn lirica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido por Maria
Obiols, siendo la primera épera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma
continuada durante todas las temporadas del Teatro. Internacionalmente cabe destacar el Concierto
por la Paz y los Derechos Humanos, organizado por la Fundacién Onuart, retransmitido desde la
sede de las Naciones Unidas en Ginebra el pasado 9 de diciembre de 2017.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004),
Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons.
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El Coro del Gran Teatre del Liceu

Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde
entonces los estrenos en Espafia de la practica totalidad del repertorio operistico, del barroco has-
ta nuestros dfas. A lo largo de estos casi 170 afios, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas
mds prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko, y por los més grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado histéricamente por una vocalidad muy adecuada para la épera
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi
asistido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once afios y que
cred una escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso, Conxita Garcia y actualmente
con Pablo Assante. También han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Maspero
y William Spaulding.
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“Con el animo triste,
pero imperturbable, debo
comunicarte que he sido
linchado. Estos barbaros
no han escuchado ni una
sola nota. iQué orgia de
espantosa locura, llena de
odiol... Juro ante Dios y
sus angeles que esta es mi
obra mas francay sincera,
y ¢l hara que quienes hoy
me denigran se traguen
la bilis —ya se vera—, y
pronto. iDios es justo!”

Giacomo Puccini
(carta a Camillo Bondi, 18 de febrero de 1904)
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Compositor

Nacido en Lucca (Toscana) y fallecido en Bruselas,
Giacomo Puccini (1858-1924) fue el compositor mas
relevante de la escuela conocida como Giovane
Scuola Italiana, aunque la denominacién de verismo
es mucho mas apropiada para una generacion
integrada también por Mascagni, Leoncavallo,
Giordano o Cilea, entre otros. Un verismo coetaneo
del naturalismo y el realismo literarios, encarnados
en Balzac o Zola en Francia y en Giovanni Verga en
Italia.

Atentos a la busqueda de la expresividad y de la
emocidn por encima del artificio o de los impulsos
romanticos, los compositores veristas ocuparon
buena parte de la escena teatral italiana durante mas
de cuarenta ainos.

Procedente de una familia de musicos, Puccini
obtuvo éxitos —y alguin fracaso— dentro y fuera de
Italia, con una fama que le llevé incluso a estrenar
Operas en Estados Unidos. Autor de doce dperas, se
convirtié en el maestro del melodrama musical en
partituras de incuestionable calidad y vigencia, como
por ejemplo La bohéme, Tosca, Madama Butterfly o
la pédstuma Turandot. Especialmente proclive en la
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caracterizacién matizada de personajes femeninos
—indiscutibles protagonistas de sus dperas—,
Puccini fue igualmente un maestro en la “pintura”
de contextos espaciales y emocionales, gracias a
su imaginacidn en el terreno de la melodiay a su
erudicion en el de la armonia.

Buen amante del hedonismo y de la vida
cosmopolita, el musico italiano mantiene un lugar
de honor justificado en el devenir del espectaculo
operistico del cambio de siglo y es uno de los
nombres indispensables de la historia del género.
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Libreto y libretista

Con libreto de Giuseppe Giacosay Luigi lllica,
Madama Butterfly se basa en una obra teatral de
David Belasco que en 1900 Puccini habia visto en
Londres. La pieza recoge unos relatos precedentes,
el primero de ellos (Madame Chrysanthéme, de
1887) se debe a la pluma de Pierre Loti, seudédnimo
de Julien Viaud. Antes de ser novelista, Viaud habia
sido oficial de marina y durante una estancia en
Japon llevé a cabo un matrimonio de conveniencia
con una joven nativa durante unos meses.

En 1898, el abogado y novelista estadounidense John
Luther Long public6 Madame Butterfly, ligeramente
inspirada en la narracién de Loti. En ella explica los
relatos de su hermana, casada con un misionero
metodista, con el que realizé una estancia en Japoén.
Long narra en su novela el matrimonio entre una
geisha y un estadounidense. Junto con Long, el
dramaturgo David Belasco adapté la novela en forma
teatral, y en marzo de 1900 se estrend en Nueva
York y en Londres.
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Estreno

Aunque hoy es una de sus éperas mas populares y
representadas en todas partes, Puccini vivié uno

de los fracasos mas estrepitosos de su vida cuando
Madama Butterfly se estrené en La Scala de Milan

el 17 de febrero de 1904. Los comentarios jocosos

y las burlas fueron tan sonados que el musico

retird la partitura y la revisé integramente para
unas funciones que debian realizarse en Brescia en
mayo del mismo afo. En 1906, para sus primeras
funciones en el Metropolitan de Nueva York, Puccini
hizo nuevos retoques en la obra. Hizo lo mismo un
afio mas tarde para unas versiones en Paris. Y, por
ultimo, también en 1907, retocd de nuevo la partitura
y dio lugar a la versidn que ya fue la definitiva.
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Estreno en el Liceu

Curiosamente, en Barcelona Madama Butterfly se
estrend no en el Liceu sino en el Teatre del Bosc
(en Gracia) el 2 de agosto de 1907. Las primeras
funciones en el Liceu tuvieron lugar el 10 de
diciembre de 1909. Eran tiempos de efervescencia
wagneriana: cuando llegé al Liceu, la épera de
Puccini compartia cartel aquellos dias con Tristan
und Isolde. Con ocasién del estreno de Madama
Butterfly en el Teatre del Bosc, la Revista Musical
Catalana publicé una resefia en agosto de 1907 en
la que se decia: “Gracias al prestigio de que goza

el nombre del afortunado autor de La Bohéme

[...] y al color exético del cuadro —de un realismo
muy discutible, con todo—, Madame Butterfly ha
obtenido un éxito nada despreciable [...]. En cuanto
al mérito de la partitura, digamos que esta queda tan
insignificante como la de la misma Tosca: muchas
pretensiones, pero humo de paja. La historia ya se
cuidara de juzgarla”.
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Victor Garcia de Gomar

Director artistico del Gran Teatre del Liceu

Madama Butterfly
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1630-1640: Japon establece la po-
litica del sakoku, que prohibe la in-
migracion y la emigracion al pais y
limita estrictamente el comercio ex-
terior. El Unico lugar que mantiene
relaciones comerciales con Europa
es Dejima, un islote artificial situado
en la bahia de Nagasaki.

1853: Japon es obligado a abrir dos
puertos para comerciar con Estados
Unidos como consecuencia directa
del Tratado de Kanagawa, que pone
fin a poco mas de dos siglos de una
politica exterior japonesa de aislami-
ento y cierre de fronteras. Uno de los
efectos de esta apertura comercial
de Japén fue el surgimiento de un
marcado interés de los artistas occi-
dentales por las artes decorativas, la
estética, la vestimenta y las artesani-
as de Japon.

Las exposiciones universales de
Londres (1862) y Paris (1867) mos-
traron en Europa por primera vez
obras de artistas japoneses y, como
reaccién, pintores como Edouard
Manet, Edgar Degas, Claude Mo-
net, Mary Cassatt, Henri de Toulou-
se-Lautrecy Vincent van Gogh, entre
otros, influidos por los preciosos y

originales ukiyo-e (xilografias) y por
la ceramica, los tejidos, los bronces
y los esmaltes cloisonné de Japon,
empezaron a incorporar temas y
disefios japoneses en sus propias
obras: nace el japonismo. Este tér-
mino lo utilizé por primera vez Jules
Claretie en 1872 en el libro L’art fran-
cais para describir las obras creadas
a partir de la transferencia directa
de los principios del arte japonés a
Occidente.

Este interés por Japon ayudé a
que las obras de Pierre Loti tuvieran
un éxito rotundo, incluida la novela
Madame Chrysanthéme (1888), una
de las fuentes de inspiraciéon de Ma-
dama Butterfly. Este texto de Loti
estd inspirado en su propio viaje a
Japén en 1885, donde se casé con
una joven japonesa.

El ambito musical tampoco fue
ajeno a la influencia del japonismo:
de hecho, la épera La princesse jau-
ne (1872), de Camille Saint-Saéns,
la 6pera The Mikado (1885), de Art-
hur Sullivan, y la opereta The Geisha
(1896), de Sidney Jones, son algunos
importantes ejemplos.
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Adaptando la obra de David Belas-
co Madame Butterfly —basada en un
cuento popular de John Luther Long,
inspirado en el cuaderno de viajes de
su hermana, Mrs Irwin Corell, esposa
de un misionero americano en Naga-
saki—, que vio en Londres en 1900,
Puccini compuso una partitura tan
colosal como fascinante. Colaboré
de nuevo con los libretistas Luigi llli-
ca y Giuseppe Giacosa (con quienes
ya habia creado La bohéme y Tosca)
para adaptar la desoladora y tragica
historia de Cio-Cio-San.

Cio-Cio-San, la joven novia japo-
nesa del oficial naval estadouniden-
se teniente Pinkerton, representa
un suefio roto: ella cree que esta en-
trando en un matrimonio real, pero
la relacion se convierte en un cortoy
romantico idilio que es destruido cu-
ando él la abandona poco después de
haberse casado (¢era solo un acto de
turismo sexual?). Ella, junto a la leal
Suzuki, vivira desde entonces refu-
giada en su casay con una economia
de supervivencia, persiguiendo el
suefio de su regreso (“Tutto questo
avverra, te lo prometto™); una tragi-
ca esperanza. Ella, que ha renunci-
ado a su religién, a su familiay a su
comunidad (“sola e rinnegata”), se
entera demasiado tarde de que, para
Pinkerton, su matrimonio es simple-
mente una ilusién, un espejismo de
tragicas consecuencias. Pinkerton le
habia dicho que volveria cuando el

petirrojo hiciera el nido. Y Cio-Cio-
San, al preguntar a Sharpless, ante
cada regreso aplazado de su amado,
cuanto tiempo tarda en hacer el nido
un petirrojo, cree que en América los
petirrojos tardan mas en hacerlo. Fi-
nalmente, tres afios después de ser
abandonada, Cio-Cio-San y su hijo,
Dolore, ven llegar al puerto el barco
de Pinkerton.

Ella espera con emocién su visi-
ta, pero cuando Pinkerton y su es-
posa norteamericana, Kate, llegan y
quieren llevarse al nifio a América,
Cio-Cio-San se despide de su hijoy
se quita la vida, perdonando a Kate
y a Pinkerton. Ante tanta decepcién
y con el honor dafiado, solo le resta
morir mediante el jingai, un acto que
es la version femenina del seppuku
(literalmente, “cortar el vientre”),
que era una practica completamen-
te prohibida a las mujeres. El jingai
consiste en provocarse un corte en
el cuello con una daga mientras se
mantienen las piernas dobladas jun-
tas para retener un aspecto decente
incluso en la muerte. Cio-Cio-San:
una mujer fuerte, humilde, inocente
y de gran calidad humana, capaz de
enfrentarse a la verdad (frente a la
cobardia de Pinkerton). Una heroi-
na de quince afios extremadamente
generosa en medio de una trama es-
cabrosa: sexista, machista e incluso
racista.
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Aunque el estreno de Madama
Butterfly en el Teatro alla Scala de
Milan, el 17 de febrero de 1904, fue
muy mal recibido (incluso con mofas
y carcajadas durante el espectacu-
lo), ese mismo afio Puccini revisé la
Opera para las actuaciones en Bres-
cia. En palabras del propio Puccini,
“estos barbaros no han escuchado ni
una sola nota”. El compositor habia
puesto toda su almay su corazén en
la obra. Aquella representacion en
La Scala significé un escandalo de
tal magnitud que Puccini y los dos
libretistas decidieron retirar la obra
del cartel y reembolsaron el dinero
del encargo. Para la presentacién en
Brescia, la 6pera pasé de dos actos
a tres, y después de dos pequeias
revisiones adicionales (en Paris y
Londres), se consolidé muy rapida-
mente como una de las 6peras mas
populares de todos los tiempos y hoy
en dia sigue siendo una de las obras
mas queridas. Puccini tenia cuarenta
y seis afios cuando la compuso. En el
Gran Teatre del Liceu se estrené con
gran éxito (se realizaron once repre-
sentaciones) durante la temporada
1909-1910.

La exquisita produccién de Moshe
Leiser y Patrice Caurier que subira
al escenario del Liceu se inspira pre-
cisamente en las imagenes que lle-
gaban de Japén a Europa durante el
siglo x1x, recogiendo el tradicional

juego de binomios opuestos que
plantea la historia: cristianismo/bu-
dismo; dominante/dominada; Occi-
dente/Oriente; aguila/gruido; pasion/
contencidn; aprovechamiento/gene-
rosidad; mezquindad/honestidad; vi-
cio/virtud; mundo industrial / mun-
do manual; modernidad/tradicién;
indignidad/honor; vida/muerte; alfa/
omega.

Las sopranos Sonya Yoncheva,
Saioa Hernandez y Ailyn Pérez en-
carnan a la triste heroina oriental
dispuesta a sacrificarse ante la cru-
el realidad de la traicién. A su lado
completan el reparto un deshonesto
Pinkerton encarnado por Matthew
Polenzani, Fabio Sartori y Celso Albe-
lo; la servil y eficiente Suzuki repre-
sentada por Annalisa Stroppa, Teresa
lervolino y Gemma Coma-Alabert, y
el noble Sharpless, que, sin embargo,
se lava las manos de la desdichada
situacidn, interpretado por Lucas
Meachem, Thomas Mayer y Gerardo
Bullén.

De la mano del maestro chileno
Paolo Bartolomeoli, que fue director
asociado de la Orquesta Filarmédnica
de Los Angeles con Gustavo Duda-
mel, viajaremos por una suculenta
partitura pucciniana que revela dos
dimensiones opuestas: el mundo
industrial occidental, presidido por
una actitud desafiante y moralmen-
te decadente, en contraste con el
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mundo feudal japonés, lleno de ri-
tos, disciplina y sentido del sacrifi-
cio. Para caracterizar la vanidad de
Pinkerton, Puccini incorpora a su
partitura un intervalo de cuarta as-
cendente (“Dovunque al mondo”),
que repite durante la obra varias
veces. En relacién con la entrada de
Cio-Cio-San (“Quanto cielo! Quanto
mar!”), esta marcada por un tema de
una gran dulzurainterpretada por las
cuerdas y una armonia misteriosa y
melancdlica. Los estados animicos
de los personajes y las atmdsferas
cambiantes quedan ilustrados minu-
ciosamente por la orquesta, en una
espléndida paleta de colores.

El dltimo cuarto del siglo xix y el
primero del xx es un periodo histéri-
co muy complejo, lleno de contradic-
ciones, con momentos de esplendor
y de crisis, que también se manifies-
tan en el terreno artistico. Son unas
décadas marcadas por la aparicién
del capitalismo y el desarrollo del
colonialismo. Antiguas civilizacio-
nes, unos sistemas de vida y de pro-
duccidn distintos a los de Occidente,
mueren para que hazca una nueva

forma de ser, estar y vivir. Frente a
este imperialismo cargado de ideolo-
gia, se exalta la cienciay la tecnologia
con unos logros que se presentan en
las exposiciones universales: espaci-
os donde se muestran las culturas y
tradiciones lejanas, que provocan
una reaccidn de fascinacidn frente
al exotismo, visto por los creadores
como una riquisima fuente de inspi-
racion. Este es el contexto en el que
Puccini firma Madama Butterfly: una
auténtica obra maestra que trata un
tema complejo como es el abuso,
que se desarrolla en un pais lejano y
extrafio para la mentalidad del hom-
bre occidental. Un capolavoro que
cuestiona la actitud del hombre blan-
co supremacista y egoista, que, fren-
te a un mundo mucho mas poblado
y diverso, considera que también le
pertenece sin el permiso de nadie.
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«Madama Butterfly se ambienta en
Nagasaki a finales del siglo XIX, un
momento en el que Japon se abrio al
mundo y occidente empezo a conocer
la sensibilidad nipona»

Un drama en el Japdn flotante: esté-
tica delicada y muerte horrible

El libreto de Madama Butterfly in-
cluye un subtitulo que hoy no suele
recordarse mucho, pero que es im-
portante para entender el caracter
profundo que Puccini y sus libretistas,
Luigi lllica y Giuseppe Giaccosa, qui-
sieron darle a su 6pera mas querida.
La definieron como una ‘tragedia ja-
ponesa’, y esto a principios del siglo
XX era un inciso muy significativo, ya
que buena parte de la Europa culta
y refinada llevaba tiempo dejandose
seducir por el encanto de la lejana
cultura japonesa. Hoy, Japdn nos re-
sulta un pais mas cercano y conocido
en lineas generales, pero a finales del
XIX era un verdadero misterio. Los
paises occidentales y Japdn apenas

habian intercambiado comercio, arte
o ciencia hasta entonces: los nipones
habian vivido casi 300 afios de espal-
das al resto del mundo, y no fue hasta
la década de 1870, con la restauracion
Meiji —-que desmantel$ el sistema feu-
dal y otorgé nuevos poderes al Empe-
rador-, cuando el pais volvié a abrir-
se. De este modo, Europa comenzé
a llenarse de lo que se llamaron las
‘jfaponerias’, como el arte del grabado
ukiyo-e o la ropa tradicional japonesa.
En realidad, la moda por el llamado
‘orientalismo’ y las culturas exéticas
iba mas all3, y esto tuvo un impacto
notable en la épera: titulos como Car-
men, Thais, Aida o Les pécheurs de
perles, por ejemplo, se ambientaban
en entornos barbaros, antiguos o le-
janos como la Espaiia gitana, el Egipto
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faradnico o el sur de la India. Butter-
fly .como mas tarde también lo hizo
la ultima obra de Puccini, Turandot-
participa de manera directa de esta
tradicion.

Por supuesto, lo primero que conmo-
vié a Puccini fue la historia de Cio-Cio
San, la protagonista del drama, que
también era un producto de la pro-
liferacidn de historias ambientadas
en Japon a finales del siglo XIX: sus
fuentes son facilmente rastreables
en la novela Madama Crisantemo de
Pierre Lotti, mas tarde en el cuento
Madame Butterfly de John Luther
Long, y finalmente en la obra de te-
atro de David Belasco, que sirvié de
base para el libreto de la 6pera. Pucci-
ni, fiel a su método de trabajo meticu-
loso, quiso que su tragedia japonesa
recogiera el ambiente y la cultura que
empezaban a llegar a Europa, y que se
caracterizaban por una estética vapo-
rosa, marcada por la presencia de la
naturaleza y rituales milenarios, y que
muchas veces se ha descrito como el
‘mundo flotante’. Uno de los aciertos
de Madama Butterfly es que, lejos de
quedarse en lo exdtico —una opcidn
que suele llevar a crear obras superfi-
ciales, parédicas o marcadas por una
superioridad cultural tipica de la era
colonial-, busca incorporar la singu-
laridad nacional de Japén en un alma
universal. Por ejemplo, Puccini encar-
g6 libros de musica japonesa para es-

tudiar sus melodias -muchas de ellas
se incorporaron a la partitura, como
el actual himno del pais, Kimiyago-, y
aunque ni él ni sus libretistas conoci-
an bien el pais, si hicieron un esfuerzo
por no banalizarlo.

Esta idea profunda es la que recorre
la aclamada produccién de Moshe
Leiser y Patrice Caurier, financiada
originalmente por la Royal Opera
House de Londres y el Gran Teatre
del Liceu en 2003, y que se ha con-
vertido en una de las escenificaciones
modernas mas solicitadas para unade
las 6peras mas representadas de todo
el repertorio histdrico —en Barcelona
esta serd la tercera reposicion; en
Londres ya lleva diez-. El duo fran-
co-belga propone una ambientacion
totalmente historicista, que trans-
porta la historia al momento justo
en el que sucede, a finales del siglo
XIX, y que al espectador le permite
‘descubrir’ Japén con la misma mira-
da inocente con la que muchos occi-
dentales podian observar la bahia de
Nagasaki nada mas bajar de sus bar-
cos a partir de 1870. Toda la accién
de Madama Butterfly discurre en la
casa que el teniente B. F. Pinkerton
ha comprado para vivir con su futura
esposa, Cio-Cio San, y la escenogra-
fia de Christian Fenouillat es fiel a la
organizacion y estética de ese tipo de
construcciones, con tejado inclinado,
suelo de tatami y la division de espa-
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«La produccion de Leiser 'y

Caurier combina estética japonesa
tradicional con un cuidado realismo
en la representacion de los valores
éticos del Japon medieval»

cios a partir de puertas correderas. El
fondo cambiante de la escena refleja,
a partir de la réplica de obras de arte
japonesas del periodo Meiji, la pre-
sencia de la naturaleza y el paso de
las estaciones. Por supuesto, el ves-
tuario disefiado por Agostino Cavalca,
tanto el japonés como el occidental,
es fiel al tiempo de la accién: quien
sienta fascinacion por la elegancia
de un kimono sin duda va a tener un
inevitable sindrome de Stendhal con
todo lo que aparezca en el escenario.
De todos modos, Madama Butterfly
no sélo es un buen ejemplo del “ja-
ponismo” de hace mas de un siglo en
lo estético, sino también en lo ético.
Si este drama funciona es porque el
caracter de la joven protagonista —
que, ante la humillacién encuentra

la salida en la muerte- es también
profundamente japonés: asume la
responsabilidad por sus errores y
toma su decisidn final con un sentido
del honor que culmina en un suicidio
ritual con la técnica —cruel, pero pu-
rificadora- del seppukku. Ese fuerte
contraste entre la belleza estética del
escenario y la escalofriante demo-
licidn de los sentimientos puros de
Butterfly son los que hacen de esta
produccién una de las mas equilibra-
das y fieles que se hayan creado en las
ultimas décadas, y que sigue sacando
lo mejor de la musica y las palabras
de la 6pera que Puccini consideraba
la mejor de todas las que compuso.
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Sonya Yoncheva, Matthew Polenzani
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“Oriente es una idea que
tiene una historia, una
tradicion de pensamiento,
unas imagenes y un
vocabulario que le han
dado una realidad y

una presencia eny para
Occidente.” “Mediante
su artey sus colores,

sus luces y sus gentes

se hicieron visibles a
través de las imagenes los
ritmos y motivos que los
describian.”

Edward W. Said

Orientalismo, 1978
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La accién se sitla en Nagasaki (Japdn) a finales del siglo
x1X. En una casa situada en una colina con vistas a la
bahfa, llegan el teniente de la marina estadounidense B.
F. Pinkerton y Goro, un alcahuete japonés, que ensefia al
oficial las estancias del edificio. Poco después, entran la
doncella, Suzuki, y otros dos sirvientes, que son presen-
tados a Pinkerton. Se espera la llegada de Cio-Cio-San,
que se ha casado por poderes con el oficial, y de todos
Sus parientes y vecinos.

El cénsul de los Estados Unidos, Sharpless, llega re-
soplando después de haber subido la colina. Pinkerton
le hace saber que ha comprado la casa por novecientos
noventa y nueve afios, con la posibilidad de rescindir el
contrato cuando le parezca. La frivolidad con la que el
oficial despacha sus negocios contrasta con los velados
reproches del diplomatico, que recomienda a Pinkerton
que no se aproveche de su esposa, con la que acaba de
casarse y a quien practicamente no conoce, pese a que
confiesa sentirse fascinado por su delicadeza y sencillez:

Goro anuncia entonces que Cio-Cio-San se acerca
con sus amigas. Cuando ya han llegado, la joven —que se
hace llamar Miss Butterfly y que tiene quince afios— se
inclina delante de su marido y se muestra sumisa frente
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a las preguntas del oficial. Explica entonces que hasta
ahora ha vivido con su madre, muy pobre, y que su pa-
dre esta muerto, lo que provoca consternacién entre
Sus amigas.

Los parientes de Cio-Cio-San, incluyendo a su madre,
van llegando. Pinkerton muestra cierto desprecio hacia
los recién llegados, que curiosean por la casa y observan
al oficial, mientras Goro les pide que no hagan dema-
siado alboroto. Cuando los familiares de Butterfly han
salido al jardin, ella se dispone a guardar las pocas cosas
que lleva, ayudada por Suzuki. Entre sus objetos perso-
nales, hay un estuche largo y estrecho que contiene el
cuchillo con el que el padre de Cio-Cio-San se suicidd
por orden del Mikado.: También guarda unos mufiecos
de madera, los ottoké, objetos sagrados que representan
a sus antepasados, aunque Cio-Cio-San confiesa que ha
abrazado la religién cristiana como medida de sumisién
a su marido.

Entonces aparece el comisario, que lleva el contra-
to matrimonial, y los esposos se disponen a firmarlo.:
En ese momento, irrumpe bruscamente su tio bonzo,
un sacerdote budista que maldice a Cio-Cio-San por su
renuncia a la religién y por su boda con un extranjero.
Pinkerton le echa sin contemplaciones, mientras el resto
de invitados dejan sola a la pareja con la doncella, Suzuki.

Empieza a hacerse de noche y Cio-Cio-San, alin cons-
ternada por la maldicién de su tio bonzo, pide a la don-
cella que le prepare la ropa para acostarse. Pinkerton
alaba la belleza de su esposa y la pareja se dispone a
pasar su primera noche de amor.

Han transcurrido tres afios. Pinkerton se marché del
lado de Cio-Cio-San poco después de la boda, y la don-
cella, Suzuki —que reza ante una estatua de Buda mi-
entras Cio-Cio-San declara que conffa mas en el dios
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cristiano—, intenta hacer ver a la chica que él ya no
regresara nunca mas. Sin embargo, Butterfly se muestra
convencida de que su esposo pronto estara de nuevo
a su lado.

Quien llega entonces es Sharpless, acompafiado de
Goro. El cénsul estadounidense es atendido con una ex-
quisitez solicita por Cio-Cio-San, que acoge al diplomati-
co como si aquella fuera una casa estadounidense. Lue-
go, explica a Sharpless que Pinkerton le habfa dicho que
regresarfa cuando el petirrojo hiciese el nido, lo que ya
ha sucedido tres veces, aunque ella entiende que quiza
en Estados Unidos el petirrojo hace el nido menos a
menudo. Sharpless, emocionado por aquellas atencio-
nes y por la ingenuidad de la joven, asiste a la visita de
Yamadori, un principe pretendiente de Cio-Cio-San, a la
que propone una vez mas un matrimonio provechosoy
venturoso, pero ella declara que desea mantenerse fiel
a su marido legitimo.’

Cuando Yamadori se retira, desencantado por la ne-
gativa de Butterfly, Sharpless lamenta tener que leerle
una carta que le ha enviado Pinkerton, en la que el oficial
le explica que prepare a Cio-Cio-San por si él no regresa
jamas a su lado. Ella responde, conmovida, que si esto
ocurriera, volverfa a cantar por las calles de Nagasaki o
bien optaria por quitarse la vida.s

Sharpless maldice a Pinkerton antes de ver al nifio
que Cio-Cio-San le muestra y que es fruto de su unién
con el teniente de la marina estadounidense y que tiene
unos rasgos inconfundiblemente occidentales. Butterfly
ruega entonces al diplomatico que escriba a Pinkerton
para hacerle saber que cuando él ya habfa regresado a
Estados Unidos, nacid el nifio, cuya existencia él ignora.
Sharpless accede a la peticién de la joven.
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Suzuki amonesta a Goro, que ha aireado por todas
partes la habladuria de que el hijo de Cio-Cio-San tie-
ne un padre desconocido. De repente, se escucha un
cafionazo proveniente del puerto: es del barco Abraham
Lincoln, uno de cuyos oficiales es Pinkerton. Cio-Cio-
San, eufdrica, se dispone a recibir a su marido y ordena
a Suzuki que traigan flores para ornamentar la casa.®

Anochece y Cio-Cio-San ha hecho tres agujeros en
los paneles de la entrada de la casa, que cuando sea de
noche se cerraran, porque asf, a través de ellos, podra
ver al dia siguiente cémo llega de nuevo Pinkerton. But-
terfly se queda despierta, expectante, mientras se oyen
los cantos de los pescadores, trabajando en la bahia de
Nagasaki."

Butterfly sigue velando, mientras su hijo y Suzuki duer-
men cerca. Se oye el canto de unos marineros. Suzuki
se despierta e intenta que Cio-Cio-San duerma, pero ella
quiere abrazar y acunar a su hijo.” Por dltimo, se retira
a su habitacion.

Llegan sigilosamente Pinkerton y Sharpless, y Suzuki
les ruega que no hagan ruido para no despertar a But-
terfly.

Pinkerton se emociona al ver los preparativos que
le han hecho para recibirlo, pero el objetivo de su visita
no es otro que llevarse a su hijo a Estados Unidos con
su esposa horteamericana, Kate, que espera en el jardin.
Sharpless pide a Suzuki que prepare a Cio-Cio-San para
el golpe que esto le representara.

Los remordimientos corroen a Pinkerton, que se
despide de su casa japonesa antes de volver a bajar a
la bahfa.” Suzuki promete a Kate que hablara con But-
terfly sobre la conveniencia de que el nifio se vaya con
su padre.
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Cio-Cio-San se despierta y ve al cdnsul y a Kate
Pinkerton. Suzuki le anuncia que Pinkerton no volvera
nunca mas. Sharpless le solicita que haga el sacrificio
que se le pide y Butterfly declara que entregara a su hijo
directamente a su esposo.™

Sola, Cio-Cio-San abre el estuche que contiene la es-
pada con la que su padre se suicidé y lee su inscripcion:
“Con honor muere quien no puede preservar la vida
con honor”.* Suzuki empuja al nifio a los brazos de su
madre y Cio-Cio-San, desesperada, lo abraza por dltima
vez antes de pedirle que se gire y que juegue.

Poco después, Cio-Cio-San se clava la espada. Ago-
nizando, ve cdmo llegan Pinkerton y Sharpless, que se
llevan al nifio después de haber visto, horrorizados, el
cadaver ensangrentado de Madama Butterfly.
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La épera empieza con un breve preludio de 67 compases, un allegro fugado
en 2/4 y Do menor, que quiere subrayar el caracter movido de la accion
escénica una vez se levante el teldn.

El carécter de Pinkerton es el de un frivolo despreocupado y sin escripulos,
y Puccini lo caracteriza con unas dosis de falso herofsmo, nada que ver
con personajes mucho mas nobles, como Cavaradossi de Tosca, 0 mucho
mas tiernas, como el Rodolfo de La bohéme. La inclusién de unas notas del
himno estadounidense al principio del diio “Dovunque al mondo” denotan
la prepotencia del personaje.

Nombre con el que antiguamente se conocia al emperador japonés. La
referencia al Mikado y al suicidio ritual se puntta con la cita de un tema
de mdsica popular japonesa, con un ritmo de 2/4 muy marcado por una
secuencia de dos corcheas, negra y blanca.

Puccini utiliza aqui unos compases extraidos del himno imperial japonés,
que el compositor habfa escuchado en algunos discos que se hizo traer,
y también del libro de partituras Collection of Japanese Koto Music, de la
Academia de Musica de Tokio.

Se trata del dlio mas largo de toda la trayectoria pucciniana. Una pagina que
combina lirismo, angustia, intimidad, serenidad y una pasién que Puccini pone
sobre todo en boca de Pinkerton, embalado por las circunstancias de una
noche de amor junto a una mujer sumisa como Cio-Cio-San, que solo ve en
Pinkerton al hombre de sus suefios, al que recibira con dulzura e ilusién.

El aria “Un bel di, vedremo” es la mas popular de la épera. Se trata de una
pagina en compds inicial de 3/4 que deriva después a un 2/4. Al principio,
la indicacién andante calmo, que obliga a la soprano a enlazar las notas de
forma ligada, al principio sobre una altura mas o menos regular, entre el
Sol inicial y el Si para la primera estrofa, “Un bel di, vedremo levarsi un fil di
fumo”, y sobre el Fa en “sull’estremo confin del mare”. A continuacién, hay
una indicacién en la partitura, un poco mosso, que se combina pronto con
la indicacion con passione sobre la frase “Vedi?”. Mas adelante, la frase “Un
uomo”, sobre el Mi bemol, parece que traduce la fascinacién de Cio-Cio-
San por el hombre que reencuentra tres afios mas tarde. La dindmica y el
compas cambian en un sostenendo molto en 4/8 sobre la primera frase de
la soprano, que subraya la sorpresay la pregunta retérica “Chi sara”, y aun
una segunda pregunta, “Che dira?”, sobre el mismo dibujo melddico y con
un leve acompafiamiento de la trompeta en sordina. Pronto llega el climax
con la continuacién de la frase, “e un po’ per non morire al primo incontro”,
verdadera explosidn pasional, que Puccini aprovecha para recuperar el
tema de la primera frase del aria con una explosién orquestal recogida al
unisono por la voz y un cambio de compas, un 2/4 marcado con un con
molta passione. Por Ultimo, Puccini remacha el clavo reafirmandose en las
frases iniciales del aria y con una pulsién creciente hasta la explosion final
sobre el Si bemol conclusivo de la soprano.

La respuesta de Cio-Cio-San a Yamadori parece estar impregnada de la
nostalgia de una adolescencia perdida para siempre.
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Las alusiones a la posible mendicidad de la protagonista estan puntuadas
con un tema japonés.

El dlo entre Sharpless y Cio-Cio-San esta construido sobre la base de un
proceso creciente y que en una primera seccién estd puntuado por la
melodfa que reencontramos en el coro de pescadores a bocca chiusa (‘a
boca cerrada’), que sirve de transicion entre una escena y otra, entre este
segundo acto y el tercero. Sharpless acttia con prudencia y Cio-Cio-San es
la dulce Butterfly, quien, en el momento de saber que Pinkerton lleva una
doble vida, se siente herida de muerte. El lamento de la joven con “Mi fate
tanto male” es resuelto por Puccini con una linea melddica descendente
que simboliza la caida moral del personaje.

Conocido como “dulo de las flores”, “Scuoti quella fronda” es el delicado
pasaje que cantan Cio-Cio-San y Suzuki, empapado de sensibilidad
y delicadeza y con un tratamiento que, mas que verista-realista, es
impresionista-poético.

Puccini termina el acto segundo sin solucion de continuidad con el tercero,
cuyo corazoén sirve de transicién, gracias a un recurso original, muy rico y
de gran sentido evocador. Es el célebre coro a bocca chiusa, mientras la
orquesta puntda una melodfa simple pero de gran eficacia. El compositor
quiere caracterizar con un inmarcesible lirismo el mundo de Butterfly, entre
el suefio y la realidad, antes del desenlace fatal del tercer acto. La melodfa
del coro ya ha aparecido antes, sobre las frases de Sharpless, cuando él lefa
la carta de Pinkerton a Cio-Cio-San.

“Dormi, amor mio, dormi sul mio cor” es un delicado y entrafiable pasaje, en
el que Cio-Cio-San acuna a su hijo, que permanece dormido en sus brazos.
El cardcter tierno y maternal del personaje se muestra aqui con todo su
esplendor. Suzuki lamenta aparte la ingenuidad de Cio-Cio-San.

En “Addio, fiorito asil”, Pinkerton parece lavarse las manos con una pagina breve,
contrapuntuada por las intervenciones de Sharpless. La brevedad del nimero
concuerda con el cardcter esquivo de un personaje ciertamente desagradable.

La musica que subraya la escena es rasgada y refleja la rotura interior de Cio-
Cio-San. Son especialmente significativas las frases que pronuncia Suzuki,
sublevada contra la situacidon que se ha creado y lamentando la suerte de
Butterfly a partir del pasaje “Come una mosca prigioniera”.

Una frase en la que Puccini utiliza el semirrecitado, sobre una misma nota,
Fa, para la frase “Con onor muore chi non puo serbar vita con onore”,
y sobre un tema de reminiscencias japonesas. De repente, irrumpe el
allegro en Si menor sobre el “Tu? Tu? Tu?” dirigido a su hijo. Un aria de
gran fuerza sentimental, desesperada, y que llega al apotedsico “Va, gioca,
gioca” indicado con un con voce fioca (‘con voz tenue’) en la partitura.
La muerte de Cio-Cio-San coincide con la Ultima aparicién, sobre los
tres “iButterfly!” de Pinkerton. La épera termina con una coda (andante
energico) melddicamente extraida de un tema japonés, correspondiente al
honor de Butterfly.
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English synopsis

Act I

Act Il

The opera is set in Nagasaki, Japan, at the end of the 19th century. US Navy
Lieutenant B. F. Pinkerton arrives at a house on a hillside overlooking the
harbour with Goro, a Japanese marriage broker, who shows him around
the rooms. Soon after, the maid Suzuki and two other servants enter and
are introduced to Pinkerton. The group is expecting Cio-Cio-San, who has
married the officer by proxy, as well as all her relatives and neighbours.

The American consul, Sharpless, arrives breathless from climbing the hill.
Pinkerton tells him that he has leased the house for 999 years, with the
option of ending the contract whenever he pleases. The frivolity with
which the officer boasts about his arrangements contrasts with the subtle
reproaches of the consul, who warns Pinkerton not to take advantage of
his new bride, whom he hardly knows. Pinkerton admits to Sharpless that
he is fascinated by her delicacy and simplicity.?

Goro then announces that Cio-Cio-San is approaching with her friends.
When they arrive, the young woman - who calls herself Miss Butterfly and
is only fifteen years old - bows to her husband and answers his questions
submissively. She explains that she grew up living with her mother in great
poverty and that her father is dead, news that deeply saddens her friends.

Cio-Cio-San’s relatives, including her mother, begin to arrive. Pinkerton
shows some disdain for the newcomers, who poke around the house and
stare at him, while Goro tries to keep them quiet. As her family members
go out into the garden, Butterfly prepares to unpack her few belongings
with Suzuki’s help. Among her personal items is a long, narrow box
containing the knife her father used to end his life on the Mikado’s orders.3
Cio-Cio-San also finds a place for her ottoké, the sacred wooden dolls that
represent her ancestors. However, she confesses that she has embraced
Christianity out of submission to her husband.

At this point, the commissioner arrives with the marriage contract and
the couple prepare to sign it.* Suddenly Cio-Cio-San’s uncle, a Buddhist
priest known as the Bonze, bursts in and curses her for renouncing her
religion and marrying a foreigner. Pinkerton quickly throws him out, while
the other guests leave the couple alone with Suzuki.

As night falls, Cio-Cio-San, still shaken by her uncle’s curse, asks Suzuki to
prepare her clothes for bed. Pinkerton praises his wife’s beauty, and the
newlyweds prepare to spend their first night together.®

Three years have passed. Pinkerton left Cio-Cio-San shortly after their
wedding, and her maid Suzuki - who prays before a statue of Buddha while
Cio-Cio-San insists she has more faith in the Christian God - tries to make
her realise that he is never coming back. Butterfly, however, is confident
that her husband will soon be at her side again.®

They receive a visit from Sharpless, accompanied by Goro. The American
consul is greeted with tender attentiveness by Cio-Cio-San, who welcomes
him with the hospitality typical of a home in the United States. She tells
Sharpless that Pinkerton promised to return when the robin nests, which
has happened three times. She speculates that perhaps the robin nests
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less often in the United States. Sharpless, touched by her hospitality and
naiveté, is present when Yamadori, a prince and suitor of Cio-Cio-San, arrives
to offer her once more a prosperous and happy marriage, which she refuses,
declaring that she will remain faithful to her lawful husband.”

As Yamadori withdraws, disappointed by Butterfly’s refusal, Sharpless regrets
having to read her a letter from Pinkerton, asking him to prepare Cio-Cio-San
in case he does not return to her. Touched, she replies that if that were to
happen, she would go back to singing in the streets of Nagasaki or even take
her own life®

Sharpless curses Pinkerton before seeing the child Cio-Cio-San reveals to him
- the son of her union with the American naval lieutenant, with unmistakably
Western features. Butterfly begs the consul to write to Pinkerton, telling him
that after he left for the United States she gave birth to a child he does not
know exists. Sharpless agrees to her request.’

Suzuki reprimands Goro for spreading the lie that no one knows the identity
of the boy’s father. Suddenly, a cannon shot is heard from the harbour. It
is Pinkterton’s ship, the Abraham Lincoln. Overjoyed, Cio-Cio-San prepares
to greet her husband and instructs Suzuki to bring flowers to decorate the
house.™

Night falls, and Cio-Cio-San has cut three holes in the entrance panels
to the house. They will remain closed at night, but she will be able to see
Pinkerton’s arrival through them in the morning. Butterfly stays awake, full
of expectation, listening to the songs of the fishermen working in Nagasaki
harbour.™

Butterfly is still keeping vigil, while her son and Suzuki sleep nearby. The
singing of sailors can be heard in the distance. Suzuki wakes up and tries to
persuade Cio-Cio-San to rest, but she insists on holding and rocking her son.™
She finally retires to her room.

Pinkerton and Sharpless arrive quietly and Suzuki urges them to keep quiet
so as not to wake Butterfly.

Pinkerton is touched by the preparations made to welcome him, but his real
purpose is to take his son back to the United States with his American wife,
Kate, who is waiting in the garden. Sharpless asks Suzuki to prepare Cio-Cio-
San for the devastating blow this news will bring.

The lieutenant, torn by remorse, bids farewell to his Japanese home before
descending back to the bay.'* Suzuki promises Kate that she will speak to
Butterfly about the wisdom of allowing the child to go with his father.

Cio-Cio-San awakes and sees the consul and Kate Pinkerton. Suzuki breaks
the news that Pinkerton will never return. Sharpless asks Butterfly to make
the required sacrifice and she agrees to give her son directly to his father.™

Alone, Cio-Cio-San opens the box containing the knife with which her father took
his own life and reads the inscription: “He who cannot live with honour dies with
honour”.’s Suzuki leads the child to his mother, and Cio-Cio-San, heartbroken,
embraces him for the last time and tells him to turn away and play.

Moments later, Cio-Cio-San stabs herself with the knife. As she lies dying,
Pinkerton and Sharpless rush over in horror and take the boy away, leaving
behind the bloodied body of Madama Butterfly.
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Musical comments

The opera opens with a short 67-bar prelude: a fugal allegro in 2/4 and C minor, composed to
underline the lively nature of the action on stage as the curtain rises.

Pinkerton is frivolous, careless and unscrupulous, and Puccini portrays him with a touch of false
heroism, in contrast to more noble characters such as Cavaradossi in Tosca or the gentler Rodolfo
in La boheme. The inclusion of notes from the American national anthem at the beginning of the
duet “Dovunque al mondo” hints at Pinkerton’s arrogance.

The term “Mikado”, a historical name for the Japanese emperor, and the theme of ritual suicide
are emphasised by a reference to a Japanese folk melody in a marked 2/4 rhythm, consisting of
two quavers, a crotchet and a minim.

Puccini uses a few bars from the Japanese imperial anthem, which he heard on records sent to
him, as well as music from the Tokyo Academy of Music’s Collection of Japanese Koto Music.

This duet, the longest in Puccini’s oeuvre, combines lyricism, anxiety, intimacy, serenity and
passion. The last emotion is particularly evident in Pinkerton’s lines, as he is captivated by the
allure of a night spent with the submissive Cio-Cio-San, who sees him as the man of her dreams
and welcomes him with tenderness and hope.

The aria “Un bel di, vedremo” is the most famous piece of the opera. It begins in 3/4 time and
later changes to 2/4. The initial tempo indication, andante calmo, requires the soprano to connect
notes smoothly, first in a fairly regular range between the starting G and B for the first verse, “Un
bel di, vedremo levarsi un fil di fumo”, and up to F for “sull’estremo confin del mare”. Soon after,
an un poco mosso indication is combined with con passione over the phrase “Vedi?”. Later, the
phrase “Un uomo”, sung in E-flat, seems to convey Cio-Cio-San’s fascination with the man she
sees again after three years. The dynamic and rhythm shift to a sostenendo molto in 4/8 during
her first phrase, expressing surprise and the rhetorical question “Chi sara?”, followed by another
question, “Che dira?”, over the same melodic contour, accompanied softly by a muted trumpet.
The climax comes quickly when she sings “e un po’ per non morire al primo incontro”, a truly
passionate display of emotion. Puccini seizes this moment to revisit the theme from the aria’s
first phrase, accompanied by an orchestral swell taken up in unison by the singer, transitioning
into a 2/4 time signature marked con molta passione. Finally, the composer brings the piece to a
resounding close by returning to the opening phrases of the aria, building towards a crescendo
that culminates in a final explosion on the soprano’s high B-flat.

Cio-Cio-San’s response to Yamadori seems steeped in nostalgia for a youth lost forever.
References to Butterfly’s potential plight are accompanied by a Japanese theme.

The duet between Sharpless and Cio-Cio-San builds gradually, beginning with a melody that
reappears in the fishermen’s a bocca chiusa (‘closed mouth’) chorus, which serves as a transition
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Musical comments

between scenes and between the second and third acts. Sharpless exercises caution, while Cio-
Cio-San remains the sweet Butterfly whose spirit is crushed when she learns of Pinkerton’s double
life. Puccini’s descending melodic line in her lament “Mi fate tanto male” symbolises her moral
collapse.

Known as the “flower duet”, “Scuoti quella fronda”, sung by Cio-Cio-San and Suzuki, is a delicate,
sensitive passage, more impressionistic and poetic than verismo-realistic.

Puccini ends the second act without a pause before the third, using the famous a bocca chiusa
chorus as an original, extremely rich and evocative transitional device. The orchestra accompanies
it with a simple but highly effective melody. The composer wanted to characterise Butterfly’s
world, poised between dream and reality, with an eternal lyricism before the tragic climax of the
third act. The choral melody appears earlier, as Sharpless reads Pinkerton’s letter to Cio-Cio-San.

“Dormi, amor mio, dormi sul mio cor” is a touching, tender moment in which Cio-Cio-San cradles
her sleeping son in her arms, showing her motherly love in all its glory, while Suzuki laments Cio-
Cio-San’s naiveté.

In “Addio, fiorito asil”, Pinkerton appears to absolve himself in a brief passage punctuated by
Sharpless’ interjections, the brevity reflecting the evasive nature of Pinkerton, a most unpleasant
character.

The music accompanying the scene is sorrowful, reflecting Cio-Cio-San’s inner anguish. Suzuki’s
lines from “Come una mosca prigioniera” are particularly powerful, expressing her outrage at the
situation and lamenting Butterfly’s tragic fate.

Puccini uses semi-spoken phrases on a single note, F, for the line “Con onor muore chi non puo
serbar vita con onore”, set against a Japanese-inspired theme. Suddenly, an allegro in B minor
erupts as she calls to her son: “Tu? Tu? Tu?” in a desperate, heart-wrenching aria that culminates
in the climactic “Va, gioca, gioca” sung con voce fioca (“with a weak voice”). Cio-Cio-San’s death
coincides with Pinkerton’s final appearance, in which he shouts “Butterfly!” three times. The
opera ends with an andante energico coda, melodically based on a Japanese song, a fitting tribute
to Butterfly’s honour.
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“Todo mi
trabajo se

basa en cierto
modo en el arte
japonés.”

Vincent van Gogh
(carta a Theo desde Arles, 15 de julio de 1888)
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“Kate:
Potete perdonarmi,
Butterfly:

Madama Butterfly:
Sotto il gran ponte del
cielo non v’e donna

di voi piu felice.
Siatelo sempre, non
vattristarte per me.”

Puccini
Madama Butterfly, acto 111
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Estreno absoluto:
Teatro alla Scala de Milan, 17 de
febrero de 1904

Estreno en Barcelona:
Teatre del Bosc, 2 de agosto de
1907 (en castellano)

Estreno en el Gran Teatre del
Liceu: 10 de diciembre de 1909

Ultima representacién en el
Liceu: 29 de enero de 2019

Numero de representaciones: 188

En las 188 representaciones de
esta épera que han tenido lugar
en nuestro pafs, repartidas en 44
ediciones, hemos contado con
todo tipo de intérpretes: desde
las divas mds consagradas hasta
sopranos de tercer orden, cuya
aportacién se limitaba en algunos
casos a un rostro oriental.

Madama Butterfly y sus ver-
siones

Las éperas mas famosas de Puc-
cini son tres: La boheme, Tosca y
Madama Butterfly. Tras su estre-
no, todas sufrieron algunas varia-
ciones. En el caso de “Butterfly”,
los cambios —de notas, de texto y
cortes drésticos, algunos de hasta
300 compases— afectaron radi-
calmente a la épera. Hay que ad-
mitir que esa primera versién difi-
cilmente era viable, con dos actos
de proporciones desmesuradas,
dos nifios en escena —el hijo de
los protagonistas y, durante el pri-
mer acto, el hijo de la prima, que,
ademds, cantaba— y una serie de
canciones absolutamente inopor-
tunas, supuestamente japone-
sas, que la protagonista atacaba
hacia el final de los dos cuadros
del segundo acto. Ademas, tenfa-
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mos que sufrir un aria de Yakusi-
dé, “Allombra d’un Keki sul Nun-
ki-Nunko-Yama”, y un conjunto de
impertinencias que Pinkerton de-
dicaba a los japoneses —llegaba
a pretender que su suegra bebie-
ra—. La “Butterfly” que conoce-
mos y que se representa en todo
el mundo es una tercera version
elaborada por Puccini en 1907 y
estrenada en francés en el Théa-
tre National de ’Opéra-Comique.
Se consideraba que esa novedad
no encajaba con los gustos del
Palais Garnier, la Gran Opera de
Parfs.

Estreno en Barcelona

La cronologfa del Liceu empieza
de forma inusual, cuando des-
cubrimos que el estreno de esta
Opera en Barcelona no fue en el
Gran Teatre del Liceu, sino en el
Teatre del Bosc (Gracia). La sor-
presa aumenta cuando nos damos
cuenta de que la 6pera fue canta-
da en castellano, algo totalmente
insélito en nuestro mundo operis-
tico, donde hasta 1920 absoluta-
mente todo se cantaba en italiano.
El aria “Un bel di vedremo levarsi
un fil di fumo” se convertia, en la
adaptacién al castellano de J. Z,,
en “Pronto veré elevarse columna
sutil de humo sobre el vago confin
del mar”. En 1909, Madama But-
terfly se estrend en el Liceu con
una soprano gloriosa como Maria
Farneti, especialista en el reper-
torio verista y primera intérprete
de dos titulos de Mascagni: Iris e
Isabeau.

La Storchio
La segunda edicién, de 1911, con-
té con otra gran especialista en la
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Giovane Scuola: Salomea Krusceniska. Esta so-
prano habfa cantado en el estreno de la segun-
da version, la de Brescia, pocos meses después
del fracaso del estreno absoluto. La tempora-
da de primavera de 1913 tuvo como protago-
nista a nuestra Carme Bau Bonaplata, hija de
Carmen Bonaplata-Bau, mucho mas conocida.
En una dpera representada en casi todas las
temporadas, no es sorprendente la presencia
de cantantes absolutamente olvidadas. Sin
embargo, de repente surge el nombre de Ro-
sina Storchio. A la Storchio le corresponde el
honor de haber sido la primera “Butterfly” en
el desafortunado estreno mundial. La reaccién
del publico hacia la obra de Puccini fue tan ai-
rada que, tras la premiére del 17 de febrero de
1904, No se hizo ninguna otra representacién.
Esta gran soprano, que participd en el estreno
de La bohéme en el Liceu y que se habia con-
vertido en la Miml méas apreciada, interpreté a
“Butterfly” en 1919 —afio en el que se alternd
con Bianca Stagno Bellincioni, hija de Rober-
to Stagno y Gemma Bellincioni—y en 1922, en
una unica representacién. El 21 de diciembre
de 1922, en el Liceu, Rosina Storchio se retird
de los escenarios, aunque este hecho no fue
anunciado. Ya de joven se habfa involucrado
con entusiasmo en la Giovane Scuola y habfa
participado en los estrenos absolutos de La
bohéme y Madama Butterfly, de Puccini; Zaza,
de Leoncavallo, y Siberia e Il voto, de Giorda-
no. En 1921, el Liceu habfa tenido el honor de
contar también con la gran soprano valenciana
Maria Llacer.

Vienen las divas

Madama Butterfly se representaba casi en to-
das las temporadas. Durante aquellos gloriosos
afios, la cantaron dos grandes entre las gran-
des: nos referimos a Gilda Dalla Rizza y Rosetta
Pampanini. Esta ultima, quien llegd rodeada de
un aura de diva inaccesible, canté un Unico dia
en el Liceu, en 1930. Se trataba de una funcién
fuera de temporada, una funcién de gala con la
asistencia anunciada de “SS. MM. don Alfonso
y dofia Victoria” y en su honor. La dpera esta-
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ba prevista para las nueve y media.
Los reyes llegaron sobre las diez.
Alfonso Xill se quedd hasta el se-
gundo acto.

Después de la guerra: ocho
afios seguidos de “Butterfly”.
La Capsir

Las Ultimas “Butterfly” antes de la
Guerra Civil se representan en di-
ciembre de 1935. Durante la tem-
porada 1939-1940, se reanuda la
actividad operistica y se inicia la
serie intensisima de “Butterfly” en
el Liceu. La épera de Puccini se re-
presenta durante ocho tempora-
das consecutivas, seis de ellas con
la participacion de nuestra diva
Merce Capsir. Esa programacion,
que actualmente mereceria todos
los reproches posibles, demostra-
ba la astucia del empresario Josep
Mestres Calvet, quien, durante la
Segunda Gran Guerra y ante los
numerosos problemas de des-
plazamiento de los cantantes ita-
lianos, recurria a la gran soprano
barcelonesa. Cuando abandonaba
el repertorio ligero, Merceé Capsir
sabfa adaptarse a Puccini.

La siguiente diva fue Victoria
de los Angeles, en 1955, tras cin-
co afios de ausencia en nuestro
teatro. Pasados tres afios, la diva
era Renata Tebaldi, que se habia
reservado para el Liceu la primi-
cia de su debut como intérprete
de este papel. La Tebaldi no tenfa
quizd una OSptima forma vocal,
pero la veneracion que el publico
barcelonés le dispensaba hacia ol-
vidar cualquier tipo de reproche.
Sufrié un accidente en el Si natu-
ral de la frase “Tu sei con Dio ed io
col mio dolor”. En 1963, la diva era

Volver al indice

Montserrat Caballé. En la dltima
de las cuatro representaciones, el
8 de diciembre de 1963, el tenor
era Bernabé Martf. La soprano ex-
plicaba que el beso que el tenor
le dio al final del primer acto “no
era de teatro”. Al cabo de un afio
se casaron en Montserrat. Y tam-
bién era diva absoluta la siguiente
Butterfly, Virginia Zeani, una voz
privilegiada y unos ojos preciosos
auténticamente verdes. La Zeani
tuvo a un jovencisimo Jaume Ara-
gall como Pinkerton. Si no se hu-
biera quemado el segundo teatro,
el Do agudo del final del primer
acto de la Zeani y Aragall todavia
resonarfa en el interior de la sala.
Después llegé el turno de sopra-
nos japonesas: la Butterfly tenfa
que ser oriental. Esto dio lugar a
la presencia de algunas voces de
una italianidad estilistica incues-
tionable y que dominaban este
repertorio, pero también de otras
que no tenfan mas remedio que
refugiarse en el aspecto escénico.
En 1995, con el teatro quemado,
tuvimos a la excepcional Catheri-
ne Malfitano en el Teatre Victoria
Yy, ya en el edificio actual, Cristina
Gallardo-Domas y la ardida Fio-
renza Cedolins, capaz de la proe-
za de bisar “Un bel di vedremo”,
algo sin precedentes. En cuanto
al nimero de representaciones, el
Liceu parecia haber vuelto a tiem-
pos histéricos: durante esa tem-
porada tuvimos 22 representacio-
nes de “Butterfly”. La edicidon de
marzo y abril de 2013 nos permitié
conocer las Butterfly de dos espe-
cialistas tan contrastadas como
Ermonela Jaho y Patricia Racette.
Y en la dltima edicidn, las protago-
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nistas fueron tres: Lianna Haroutounian, Maria
Teresa Leva y Ainhoa Arteta.

Actualmente, el rol de Pinkerton es valo-
rado y recibe la importancia que merece. Sin
embargo, no ha sido siempre asi. Lo adverti-
mos por la cantidad de tenores mediocres que
lo han interpretado en todas partes, y también
aquf. Sin embargo, algunos son dignos de reco-
nocimiento: podemos hablar de los catalanes
olvidados Miquel Mulleras, Antoni Saludas y Fi-
lippo Santagostino (nombre artistico de Felipe
San Agustin) y de otros intérpretes de cierta
relevancia, como Giuseppe Taccani, Costanti-
no Folco-Bottaro, el mallorquin Joan Nadal, el
distinguido Roberto D’Alessio y Miguel Barro-
sa. Un capitulo aparte merecen Pau Civil, quien
llegd a interpretar el papel de Pinkerton en cin-
co ediciones distintas; el mitico Antoni Cortis,
quien en 1913, entonces integrante del coro
del Liceu, cantaba la parte de Yamadori —que,
al fin y al cabo, estd escrita en clave de Sol—,
pero mas tarde se impuso como Pinkerton;
Giuseppe Camporg; el brillante Gianni Raimon-
di; Giacinto Prandelli, tenor muy apreciado por
la Tebaldi; Peter Dvorsky; Aquiles Machado, o
Fabio Armiliato. En 2013 contamos con cuatro
tenores tan notables como Roberto Alagna,
Jorge de Ledn, Stefano Secco y Roberto Aro-
nica, mientras que en la Ultima edicién destacé
el siempre apreciado Jorge de Ledn.

Tenores, baritonos y mezzos
La parte de Sharpless es mas agradecida que la
del tenor. Se le espera un fraseo noble, y esto
es lo que ofrecieron baritonos como Adol-
fo Pacini, el uruguayo Victor Damiani, Josep
Segura i Tallien, el malogrado Maties Morro,
Pau Vidal, Joan Gual, Angel Anglada —poste-
riormente, maestro apuntador del Liceu—,
Manuel Ausensi, Cesare Bardelli, Vicente Sar-
dinero y, en nuestros dias, Joan Pons, Carlos
Alvarez, Angel Odena y Fabio Capitanucci.

En cuanto a Suzuki, que forzosamente vive
eclipsada por la soprano protagonista, es ne-
cesario consignar los nombres de Elena Luc-
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ci —quien llegé a realizar once ediciones casi
consecutivas— Yy, mucho mas tarde, Montse-
rrat Aparici, Raquel Pierotti, Violeta Urmana —
durante la primera época, como mezzosopra-
no en el Teatre Victoria, debido al incendio del
Liceu— y Gemma Coma-Alabert. Ademds de
la citada Suzuki, el reparto de “Butterfly” exi-
ge muchos nombres, concretamente catorce.
Cabe destacar la interpretacion de Goro del
tenor comprimario Viceng Gallofré, en ocho
ediciones consecutivas, y posteriormente la
creacion memorable de quien fue el ”alma ma-
ter” del teatro en una época en la que el Liceu
funcionaba con tres personas: Didac Monjo.
Antes de Monjo, ya habia pasado por el Liceu
como Goro el mayor tenor comprimario de
la segunda mitad del siglo xx: nos referimos a
Piero de Palma, Goro durante los afios 1952 y
1982. En cuanto a Monjo, en el Liceu interpre-
to el papel de Goro en diez ediciones distintas,
ademas de encargarse de la direccién de esce-
na en otras cinco. Fue en una de esas “Butter-
fly”, en 1980, cuando el entrafiable, admirado
y querido Xavier Montsalvatge me atribuyd las
decoraciones en La Vanguardia: “Los nuevos
decorados de esta ‘Butterfly’, realizados por
Jaime Tribd, estan concebidos con acertado
sentido escenogréfico, sin diferir mucho de
los que generalmente se utilizan”. Afortuna-
damente, yo solo recibfa alabanzas. Nuestro
querido musico se habfa equivocado de raya.
Bajo el apuntador figuraba el nombre del au-
tor de los decorados: era Constanci Anguera,
jefe de maquinaria del Liceu y fundador de una
saga de maquinistas que siguen trabajando en
el teatro.

Los maestros

Como directores de orquesta destacados que
han hecho “Butterfly” en el Liceu, queremos
citar a Joan Lamote de Grignon, Josep Sabater,
Napoleone Annovazzi, Angelo Questa —cuya
presencia iba a menudo unida a las actuacio-
nes de Renata Tebaldi—, Carlo Felice Cillario,
Michelangelo Veltri, Gianfranco Rivoli, (substi-
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tuido por un tal Fabiano Monica,
protestado por la orquesta, los
solistas y el Liceu); tras ser protes-
tado, uno creerfa que habrfa huido
de Barcelona, pero se quedd mas
de cinco dias; me invitd a comer
y yo, amablemente, acepté. Antes
de irse, me pidié los cortes de La
favorita, que muy probablemente
jamas llegarfa a dirigir.

Yves Abel (con 22 representa-
ciones consecutivas en 2006) Y,
en la dltima edicién, Giampaolo
Bisanti, con la magnifica produc-
cién de la Royal Opera House que
justifica que se recurra a él por
cuarta vez.

Una vez, el director de escena
Beppe de Tomasi me comentaba
que las Operas mas problemati-
cas son las que incluyen nifios o
animales, ya que nunca se sabe
cémo pueden reaccionar. Recuer-
do cuando en el Liceu haciamos la
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zarzuela catalana Can¢é d’amor i
de guerra: el tenor Eduard Gimé-
nez cantaba “Pirineu, terra esti-
mada” encima de un caballo y el
animal ya debfa de estar cansado,
porque cuando le dio la gana se
fue de escena con el caballero. En
cuanto a errores de texto, también
ha habido siempre: desde el nifio
italiano que hacfa de sustituto im-
provisado de otro nifio enfermo
y que, cuando el baritono le pre-
gunté “Caro, come ti chiamano?”,
respondié con voz segura “iGiuse-
ppe Cuordiferro!”, hasta el tenor
ya desaparecido Marcello Gior-
dani, a quien en una “Butterfly”
representada en el Coliseo Albia
de Bilbao en 1989 —yo en la con-
cha—, inseguro como iba el tenor,
en la frase “E il bonzo furibondo”

7

le sali6 “Alfonso & moribondo”.
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“No estoy hecho para

las acciones heroicas.

Me gustan los seres que
tienen un corazon como el
nuestro, que estan hechos
de esperanza e ilusiones,
que tienen minutos

de alegriay horas de
melancolia, que lloran en
silencio y sufren con una
amargura interior.”

Giacomo Puccini

Compositor
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Paolo Bortolameolli
Director musical

Actualmente principal director invitado de la Or-
questa Filarmdnica de Santiago (Teatro Municipal,
Opera Nacional de Chile), director musical de la
Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil (Chile) y reci-
entemente director asociado de la Filarmdnica de
los Angeles. Reconocido como uno de los talentos
musicales latinoamericanos més sobresalientes, el
director de orquesta chileno-italiano es una fuer-
za prolifica en el podio, un talentoso conferencista
y defensor de las artes. La revista Forbes lo eligié
dentro de “Los 50 chilenos mas creativos”y siendo
galardonado en siete ocasiones por la Asociacién
de Criticos de Arte como “Director Sinfénico y de
Opera del Afio”. Recientes producciones operisticas
incluyen Tosca (Opera de Paris), Ainadamar de Goli-
jov (Opera de Detroit), £/ viaje a Reims (Opera Naci-
onal de Chile), Atlas de Merideth Monk (Walt Disney
Concert Hall) con actuaciones de la Sinfonia No. 2
de Mahler (Deutsche Oper Berlin, Opera Nacional
de Chile) y la Sinfonia No. 8 de Mahler (Orquesta
Sinfénica Nacional Juvenil) que marcd el estreno
de esta obra monumental en Chile. Ha dirigido or-
uestas al nivel global como la Filarménica de Los
Angeles, Sinfénica de San Francisco, Filarmdnica de
Helsinki, Filarmdnica Royal de Liverpool, Orquesta
Sinfénica de la Radio Nacional de Polonia, Filarmé-
nica de Hong Kong, Orquesta Gulbenkian (Portugal,)
Orquesta della Toscana (Florencia), entre otras.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2021/22 con Die Zauberflite.

Moshe Leiser i Patrice Caurier
Direccién de escena

Asumieron la primera direccién de escena conjun-
ta en 1983 con A midsummer night’s dream en la
Opéra de Lyon. Desde entonces han dirigido mas
de cien obras, como L'enfant et les sortileges —pre-
miada con un FIPA de Oro en Cannes-, el ciclo Der
Ring des Nibelungen de Wagner, Pelléas et Mélisan-
de, Hamlet, Il turco in Italiana, Clari (Halévy), Ote-
llo, Le Comte Ory, Giulio Cesare in Egitto, Madama
Butterfly y Maria Stuarda, entre otras. Han trabajado
en el Teatre Mariinsky de San Petersburgo, Thédtre
du Chatelet de Parfs, Metropolitan Opera de Nueva
York, Royal Opera House de Londres, Opernhaus de
Zurich, Theater an der Wien, asi como en el Festival
de Salzburgo.

Hicieron su debut en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2003/04 con Hamlet, regresando con
Madama Butterfly (2005/06, 2012/13 y 2018/19) y
Maria Stuarda (2014/15).
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Daisy Evans
Repositora

Daisy Evans trabaja en dpera, cine y teatro como
directora y escritora. Es receptora del Sky Arts Fu-
tures Fund por su trabajo como directora de épe-
ra, en particular por fundar y crear la innovadora
Silent Opera. Ha ganado el Royal Philharmonic So-
ciety Opera Award por E/ castillo de Barbazul, que
también fue nominado para un premio South Bank
en 2022. Fue nominada como Joven directora en
los International Opera Awards de 2016 y gané el
premio a la Mejor Produccién de Opera en los Of-
fWestEnd Awards de 2012 por su produccidon de
Cosi fan tutte. Entre sus producciones mas destaca-
das se encuentran La flauta magica y Cherry Town,
Moscow para la Welsh National Opera, Peter Pan:
The Dark Side para la Fondazione Haydn, £/ castillo
de Barbazul para el Theatre of Sound y The Atlanta
Opera, Banished para el Birmingham Conservatoi-
re, la pelicula The Telephone para el Festival Inter-
nacional de Edimburgo y Scottish Opera, Strozzi;
una interpretacién experimental de una obra en
Shakespeare’s Globe, Don Pasquale para la Welsh
National Opera, Opera Highlights para la Scottish
Opera, Disney Fantasia para The Vaults y Disney,
La traviata para el Longborough Festival Opera,
King Arthur and the Fairy Queen para el Barbican
y la Academy of Ancient Music, Carmen Remaste-
red para el Barbican y Royal Opera House, Cosl fan
tutte para la Bury Court Opera, Falstaff para el Wil-
ton’s Music Hall y Fulham Opera, Wakening Shadow
para el Glyndebourne Festival Operay Der fliegende
Hollénder para la Fulham Opera.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Christian Fenouillat
Escendgrafo

Estudié arquitectura en Grenoble y comenzé a
disefiar escenografias en 1975. En el ambito de la
Opera participé en Hansel und Gretel, La ceneren-
tola, Il barbiere di Siviglia, Il turco in Italia, Madama
Butterfly y Hamlet (Covent Garden de Londres);
Carmen, Fidelio y Orfeo ed Euridice (WNO); Ar-
mide y La clemenza di Tito (Champs Elysées de
Paris), | Capuleti e i Montecchi (Lisboa); Wozzeck,
Hamlet, Der Rosenkavalier y Der Ring (Ginebra);
Jendfa (Spoleto); Mahagonny (Lausana); Ariane et
Barbe-bleue y Lucia di Lammermoor (Lyon); Tosca,
Falstaff y Un chapeau de paille d’Italie (Nantes); Pe-
lléas et Mélisande (Bruselas); Clari, Mose in Egitto,
Gesualdo, Le Comte Ory y Otello (Zurich); Solaris
(Bregenz); Giulio Cesare in Egitto (Salzburgo) y Ma-
ria Stuarda (Houston), entre otros titulos.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2003/04 con Hamlet y regresé con Madama Butter-
fly (2005/06, 2012/13 y 2018/19).
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Agostino Cavalca
Figurinista

Estudid Bellas Artes en Italia antes de trasladarse
a Parfs en 1982 para trabajar como disefiador de
vestuario para teatro y épera. Ha colaborado con
directores como Moshe Leiser y Patrice Caurier,
asi como con Damiano Michieletto, con quien ha
trabajado en titulos como La cenerentola, Alcina,
Rigoletto, Don Pasquale, Der Rosenkavalier y Giulio
Cesare, entre otros. Titulos que se han presentado
en teatros como la Royal Opera House de Londres,
Scottish Opera de Glasgow, Welsh National Opera
de Cardiff, Opera North de Leeds, The Metropolitan
Opera de Nueva York, Royal Danish Opera de Co-
penhague, Theater an der Wien, Wiener Staatsoper,
Opernhaus Ziirich, Théatre des Champs-Elysées y
Théatre du Chatelet de Paris, Angers Nantes Opéra,
Opéra Monte-Carlo, asi como en los festivales de
Salzburgo y Spoleto.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2003/04 con Hamlet, y ha regresado con Madama
Butterfly (2005/06, 2012/13 y 2018/19), y Maria Stu-
arda (2014/15).

Christophe Forey

lluminador

Ha trabajado como disefiador de iluminacién en
gran nimero de producciones de danza, épera y
teatro. En épera, a lo largo de muchos afios ha tra-
bajado con los directores Moshe Leiser y Patrice
Caurier, en las producciones de Hamlet, Der Ro-
senkavalier, Pelléas et Mélisande y el ciclo Der Ring
des Nibelungen de Wagner en el Grand Théatre de
Ginebra; La cenerentola, Madama Butterfly, Il turco
in Italia, Il barbiere di Siviglia y Maria Stuarda en la
Royal Opera House de Londres; Giulio Cesare, Nor-
ma, Iphigénie en Tauride y L’italiana in Algeri en el
Festival de Salzburgo; Giovanna d’Arco en el Teatro
alla Scala de Milan; ademas de La nariz (D. Shostako-
vich), Die ZauberflGte, Evgueni Oneguin, Carmen, Fi-
delio, Mazeppa, Jentifay Don Giovanni, entre otras.
También ha trabajado con los directores y coredgra-
fos Lucinda Childs, Bruno Boéglin, Jean-Marc Bourg,
Jean-Claude Berutti y Cédric Dorier.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2003/04 con Hamlet, regresando con Madama But-
terfly (2005/06, 2012/13 y 2018/19) y Maria Stuarda
(2014/15).
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Pablo Assante

Director del cor
PPablo Assante
Director del Coro del Gran Teatre del Liceu

Pablo Assante nacié en Quilmes en 1975. Empezé los
estudios de piano a los 8 afios en la Escuela de Bellas
artes de su ciudad natal y después los continué en
el Conservatorio Nacional de Buenos Aires. En 1997
obtuvo la Licenciatura en Musica, en las especialidades
de Direccién Orquestal y Direccién Coral, en la Uni-
versidad Catdlica Argentina y prosiguio el estudio de
ambas especialidades en el Mozarteum de Salzburgo
(cétedra Denis Russell / Jorge Rottery Karl Kamper).
Desde 2001, ha trabajado como maestro preparador,
como director de orquesta y, principalmente, como
director del coro en las temporadas de varios teatros
liricos, como los de Chemnitz, Frankfurt, Saarbriicken,
Dresde (Semperoper)y Teatro CarloFelice de Génova.

Como director de orquesta, ha dirigido ballet, dpera
(entre otros titulos, Cavalleria Rusticana, Pagliacci,
Don Giovanni, La viuda alegre), conciertos sinféni-
cos ysimfonicocorals (como los réquiems de Mozart
y Verdi, y la sinfonfa Lobgesang, de Mendelssohn),
con orquestas como la Robert Schumann Philhar-
monie, la Saarlandisches Staatsorchester, la Or-
questa Sinfénica Nacional Argentina y la orquesta
del Teatro Carlo Felice de Génova. Sus colaboraci-
ones como director del coro también incluyen el
coro VociBianche diRoma para el Teatro del’Operay
la Academia Nacional de Santa Cecilia de Roma; el
coro de la Radio de Leipzig; el coro de la Sinfénica
deBamberg; el coro de la Opera de Zdrich; el Festival
de Pascua de Salzburgo, con los coros de laSempe-
roper de Dresde y de la Opera de Mdnich (Parsifal,
DVD Deutsche Grammophon), y, mds recientemen-
te, con los teatros de dpera de Xi'an, Pekin, Shanghéi
y Staatsoper Miinchen. Ademas de un repertorio

operistico muy amplio que comprende los titulos
principales de Wagner, Verdi y Puccini, ha colaborado
como director de coro ensimfonicocorales—como la
Misa Solemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War Re-
quiem, de Britten; Ein Deutsches Requiem, de Brahms;
los oratorios Das Liebesmahl der Apostel, de Wag-
ner; The dream of Gerontius, de Elgar, y las sinfonias
de Mahler 2,3y 8—y con directores comoKurtMasur,
GeorgesPrétre, Colin Davis, Christian Thielemann, Fa-
bio LuisiyKirill Petrenko.

Sonya Yoncheva
Cio-Cio-San

Soprano. Estudié piano y canto en Plovdiv (Bulga-
ria), su ciudad natal. Completd sus estudios musi-
cales en Ginebra. Alumna de Le Jardin des Voix de
William Christie, en su carrera ha protagonizado
nuevas producciones de Tosca y Otello en la Me-
tropolitan Opera de Nueva York, Norma en la Royal
Opera House de Londres, Il pirata en el Teatro alla
Scala de Milan, L’incoronazione di Poppea en el Fes-
tival de Salzburgo, Médée y La traviata en la Staatso-
per de Berlin, ademas de Don Carlos y La boheme
en la Opéra National de Parfs. Entre sus recientes
compromisos figuran Tosca en MUnich y Berlin, La
traviata en Florencia, Médée en Berlin, La bohéme
en Londres, Il pirata en Madrid, Otello en Baden-Ba-
den, lolanta y Otello en Nueva York, ademds de ga-
las en Milan, Berlin y Parfs, asi como conciertos en
Salzburgo, Madrid, Montecarlo, Budapest, Ciudad
de México y Amberes (Bélgica). Trabaja en exclusiva
con el sello Sony Classical y es embajadora de Rolex.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2021/22 con el Concierto Sonya Yonchevay ha vuel-
to con Norma (2021/22).
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Saioa Hernandez
Cio-Cio-San

Soprano. Saioa Hernandez es una de las voces mds
solicitadas por los principales teatros y orquestas
de todo el mundo, incluidos el Teatro alla Scala de
Mildn, la Wiener Staatsoper, la Opéra de Parfs, la
Bayerische Staatsoper, la Berliner Staatsoper, Co-
vent Garden, el Gran Teatre del Liceu, el Teatro Real
de Madrid o la Filarmdnica de Berlin. Ha sido galar-
donada con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Artes en 2021y recibié el Oscar Lirico a la Mejor
Soprano del Afio 2021. En 2022 gané el | Premio
Talfa de las Artes Escénicas 2023 a la Mejor Intér-
prete Lirica Femenina. Ademas, Saioa también ha
recibido el Premio del Teatro Real 2023, y ha gana-
do prestigiosos premios de canto como el Manuel
Ausensi, Jaume Aragall y Vincenzo Bellini. Cuenta
con numerosas grabaciones y actuaciones en di-
recto en televisién y cines. Este afio ha lanzado su
primer album en solitario, publicado por EuroArts,
titulado “SAIOA: Il verismo d’oro”. Entre sus roles
se encuentran Violetta, Lucia di Lammermoor, Gilda,
Leonora, Leonora di Vargas, Norma, Imogene, Zaira,
Abigaille, Lady Macbeth, Tosca, Cio Cio San, Turan-
dot, Gioconda, Aida, Fedora, Francesca da Rimini, La
Wally, Maddalena, Mimi, Mathilde, Medée, Micaela,
Giorgetta, Fiordiligi, Amelia, Odabella, Luisa Miller
y Santuzza.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2018/19 con La Gioconda y ha vuelto con Il trovatore
(2022/23), Un ballo in maschera (2023/24) y La forza
del destino (2024/25)

Ailyn Pérez

Cio-Cio-San

Soprano. Momentos destacados de su carrera in-
cluyen Violetta en La traviata para la Opernhaus
Ziirich, la Hamburgische Staatsoper, la Deutsche
Staatsoper de Berlin, la Bayerische Staatsoper,
la épera de San Francisco, el Teatro alla Scala de
Mildn y la Royal Opera House Covent Garden, donde
fue aclamada como “una Violetta ideal” (Observer,
Reino Unido). Pérez aparecié nuevamente en Co-
vent Garden esa misma temporada, interpretando
el papel principal en Manon de Massenet y haci-
endo su debut como Liu en Turandot. Otros mo-
mentos destacados incluyen Mimi y Musetta en La
bohéme en el Metropolitan Opera; Adina en Lelisir
d’amore en la Bayerische Staatsoper, la Deutsche
Oper Berlin, la Wiener Staatsoper y la Washington
National Opera; la Condesa en Le nozze di Figaro
para la Houston Grand Opera (tras haber debutado
en esta compafifa como Desdémona en Otello en
2015); Violetta y el papel principal de Manon en una
gira por Japdn con la Royal Opera House; Tatyana
Bakst en el estreno mundial de Great Scott de Jake
Heggie y Manon para la Opera de Dallas; debuts en
el Bolshoi como Mimi en La bohéme y en Glynde-
bourne como Alice Ford; la Condesa en Le nozze di
Figaro y Marguerite en Fausto para la Hamburgisc-
he Staatsoper; Marguerite en Fausto en Santa Fe y
Amelia Grimaldi en Simdn Boccanegra en el Teatro
alla Scala, la Deutsche Staatsoper de Berlin y junto
a Leo Nucci en la Opernhaus Zrich.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Annalisa Stroppa

Suzuki

Mezzosoprano. La mezzosoprano italiana Annalisa
Stroppa, graduada en Ciencias de la Educacién, se
formao en el Conservatorio Luca Marenzio de Bres-
cia. Tras ganar varios premios internacionales de
canto, hizo su debut internacional como Cherubi-
no en / due Figaro de Mercadante, en el Festival de
Salzburgo de 2011 bajo la batuta de Riccardo Muti,
produccién que retomd en el Festival de Révena,
el Teatro Real y el Colén de Buenos Aires. Desde
entonces, ha cantado en los principales teatros de
Spera italianos, asi como en escenarios de Barcelo-
na, Bilbao, Las Palmas, Palma, Lausana, Montecar-
lo, Paris, Orange, Tel Aviy, Dallas, San Petersburgo,
Berlin, Mdnich, Hamburgo, Dresde, Salzburgo, Bre-
genz o Viena, entre otras ciudades, en roles como
Carmen, Charlotte, Rosina, Angelina, Adalgisa, Gio-
vanna Seymour, Romeo, Dorabella, Orfeo, Nicklaus-
se, Hansel, Fenena o Suzuki. Ha participado en la
inauguracion de la temporada de La Scala de Milén
durante dos afios consecutivos (2016 y 2017) diri-
gida por Chailly y ha cantado el Requiem de Verdi
con la Berliner Philharmoniker bajo la direccién de
Currentzis. También ha colaborado con directores
como Campanella, Luisi, Mehta, Palumbo, Santi,
Steinberg o Thielemann, entre otros.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2014/15 con Il barbiere di Sivigliay ha regresado con
Norma (2014/15) y Benvenuto Cellini (2015/16).

Teresa Iervolino
Suzuki

Mezzosoprano. Nacida en Bracciano (ltalia), desde
pequefia se interesd en la musica y a los ocho afios
empezd su formacién musical con el piano. En 2007
ingresé en el Conservatorio Domenico Cimarosa de
Avellino, donde se diplomé en 2011. Amplié su for-
macién recibiendo clases de Marco Berti, Domenico
Colajanni, Alfonso Antoniozzi, Daniela Barcellona,
Bernadette Manca di Nissa, Bruno Nicoli y Stefano
Giannini. Debuté de forma profesional en el Tea-
tro Filarmonico de Verona en 2012 con Pulcinella
y rapidamente interpreté los roles de Maddalena
(Rigoletto), Isabella (Litaliana in Algeri), Miss Bagott
(El pequefio deshollinador), Fidalma (Il matrimonio
segreto), Maffio Orsini (Lucrezia Borgia), Tancredi,
Clarice (La pietra del paragone), Calbo (Maometto
Il) y Rosina (Il barbiere di Siviglia), entre otros. Pa-
peles que ha cantado en ciudades de Italia -Chieti,
Ravena, Turin, Padua, Brescia, Roma- asi como en
Parfs y Tokio. Ha trabajado con los maestros Rober-
to Abbado, Alberto Zedda, Jean-Christophe Spinosi,
Stefano Montanari e Ivor Bolton.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2021/22 con Norma.
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Gemma Coma-Alabert
Suzuki

Mezzosoprano. Nacida en Girona, Gemma Co-
ma-Alabert obtuvo el primer premio en el Conserva-
torio Nacional de Parfs, prosiguié sus estudios en la
Guildhall School of Music de Londres e ingresé en el
estudio de la Opéra National de Lyon. El repertorio
de Gemma incluye roles como Carmen, Ottavia, Do-
rabella, Isaura y Teresa (La Sonnambula). Ha actua-
do en prestigiosos teatros de dpera como Théatre
des Champs Elysées de Paris,Teatro Real, Palau de
les Arts, Opera de Bilbao, Opera Nacional de Mont-
pellier, entre otros. Ha colaborado con orquestas
como la London Philarmonic Orchestra, ORCAM,
Orquesta de RTVE, OBC, entre otras. Ha trabajado
con directores como Gustavo Dudamel, Lawrence
Foster, Zubin Mehta, y directores de escena como
Peter Brook, Claus Guth y Krzysztof Warlikowski. Su
formacion y musicalidad le han permitido interpre-
tar obras de compositores contemporaneos como
In the beginning de Aaron Copland o Hour of the
Soul de Sofia Gubaidulina. En el campo de la épera
contemporania ha interpretado Nixon in China de
John Adams, Lessons in love and violence de George
Benjamin, entre otros. En el mercado discografico
ha grabado mas de veinte discos y DVD con disco-
graficas como Naxos, K617, Harmonia Mundi, etc.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2003/04 con Lenfant et les sortiléges, y ha vuelto
en muchas ocasiones, las Gltimas con E/ Pessebre
(2015/16), Le nozze di Figaro, Rigoletto y Requiem
de Mozart (2016/17), Andrea Chénier (2017/18), Luisa
Miller (2018/19), Lessons in Love and Violence, La
traviata, el concierto Sondra Radvanovsky: Las tres
reinas (2020/21), Pikovaia dama, Die Zauberflote
(2021/22) y Macbeth (2022/23).

Montserrat Sero
Kate Pinkerton

Soprano. Montserrat Seré comenzd su forma-
cién musical a los seis afios como violinista.
Tras participar en varios proyectos vocales, se espe-
cializé en interpretacion clasica en el Conservatorio
Superior del Liceu. Posteriormente, cursé el Master
de Lied Victoria de los Angeles en la ESMUC. Actual-
mente, continda su desarrollo vocal mediante el es-
tudio de roles operisticos adecuados a su evolucién
artistica. Préximamente debutard en el Teatre del
Liceu con Madama Butterfly y West Side Story. En
la siguiente temporada formard parte de la progra-
macién del Teatro Real con la dpera contemporanea
Don Juan no existe de Helena Canovas, y también
debutara en el Teatro de la Maestranza como Zerlina
en Don Giovanni de Mozart. Ha colaborado con or-
questas de renombre como la Simfonica del Valles y
la Orquestra Victoria de los Angeles, entre otras, ac-
tuando en escenarios emblematicos como el Palau
de la Mdsica y en reconocidos teatros y auditorios
nacionales. Recientemente ha grabado junto con la
orquesta Vespres d’Arnadi la épera Giuseppe Rico-
nosciuto de Domenec Terradellas. Desde 2022, ha
sido galardonada con primeros premios y becas en
concursos como Mirabent i Magrans, Tenor Vifias, el
certamen de zarzuela de Valleseco o por la Funda-
cién Victoria de los Angeles. Su trayectoria se esta
consolidando como una de las voces emergentes
mds prometedoras de su generacion.

74



Madama Butterfly - Giacomo Puccini

& Volver al indice ->

Matthew Polenzani
Benjamin Franklin Pinkerton

Tenor. El tenor estadounidense Matthew Polenzani
es ampliamente reconocido como uno de los teno-
res liricos mas talentosos y distinguidos de su gene-
racién. Su elegante musicalidad, sentido innato del
estilo, compromiso dramatico y arte atemporal han
establecido su presencia continua en los principales
escenarios operisticos, de conciertos y recitales de
todo el mundo. La temporada 2024/25 de Matthew
Polenzani se presentara como una muestra de su
talento de clase mundial en una variedad de teatros
prominentes. Primero hard su debut en el papel de
Maurizio en Adriana Lecouvreur en el Teatro Real
y llevara su aclamada interpretacién de Pinkerton
en Madama Butterfly de Puccini al Gran Teatre del
Liceu. Regresando al Metropolitan Opera, Polenzani
protagonizard a Rodolfo en La boheme y asumird el
papel de Anatol en representaciones en concierto
de Vanessa de Samuel Barber en el Kennedy Center
con la Orquesta Sinfénica Nacional bajo la direc-
cién de Gianandrea Noseda. La temporada también
destacara sus apariciones en papeles principales, in-
cluyendo Werther en la Wiener Staatsoper, Otello
en la Staatsoper Stuttgart, e [domeneo en la San
Francisco Opera. En el escenario de conciertos,
Polenzani presentard Schwanengesang de Franz
Schubert en el Alice Tully Hall y ofrecera recitales
en la Opera Estatal de Hungrfa y en la Opera de
Francfort.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2015/16 con La boheme.

Fabio Sartori

Benjamin Franklin Pinkerton

Tenor. Nacido en Treviso, estudié en el Conservato-
rio Benedetto Marcello de Venecia con Leone Magi-
era, debutando con La bohéme en Venecia en 1996.
La temporada 1997/98 se presenté en Milan dirigido
por Riccardo Muti (Macbeth) y debuté en dos roles
clave en su carrera: Gabriele Adorno (Simon Bocca-
negra) en Bolonia y Don Carlo en Parma. También
ha actuado en ciudades como Viena, Verona, Flo-
rencia, Napoles, Roma, Macerata, Madrid, Bilbao, Las
Palmas de Gran Canaria, Berlin, Chicago, San Fran-
cisco y Zurich, entre otras. Ha sido dirigido por los
maestros Claudio Abbado, Daniel Barenboim, Zubin
Mehta, Daniele Gatti, Eliahu Inbal, Donato Renzetti,
Fabio Luisi y Adam Fischer. Su repertorio compren-
de titulos como Rigoletto, Tosca, Madama Butterfly,
Norma, Aida, Attila, | masnadieri, Luisa Miller, | due
Foscari, Oberto, Pagliacci, Adriana Lecouvreur, Wer-
ther, Linda di Chamounix y Turandot.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2015/16 con Simon Boccanegra i ha vuelto con Un
ballo in maschera (2017/18).
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Celso Albelo

Benjamin Franklin Pinkerton

Tenor. Se ha formado en el Conservatorio de Teneri-
fe, Escuela Superior de Canto Reina Soffa de Madrid
y con el tenor Carlo Bergonzi. Ha obtenido premi-
os como el Premio Lirico Campoamor (afios 2010
y 2012) y el premio Opera Actual 2008. Ademas,
en 2013 recibié la Medalla de Oro de Canarias. Ha
cantado en teatros operisticos de todo el mundo:
Metropolitan Opera de Nueva York, Teatro alla Scala
de Milan, Royal Opera House de Londres, Opéra na-
tional de Parfs, Wiener Staatsoper, Deutsche Oper
de Berlin, Teatro di San Carlo de Népoles, Teatro
Real de Madrid y Palau de les Arts de Valencia, en-
tre otros. Su repertorio incluye / puritani, Lelisir
d’amore, Lucia di Lammermoor, La favorite, Rober-
to Devereux, Lucrezia Borgia, Maria Stuarda, Anna
Bolena, Werther, Il Trovatore, Rigoletto, La Bohéme
¥ Madama Butterfly.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2013/14 con La sonnambula, regresando con I Capu-
leti e i Montecchi (2015/16), Thais (2016/17), | purita-
ni, Hamlet (2018/19), Dofia Francisquita (2019/20) y
Macbeth (2022/23).

Lucas Meachem
Sharpless

Baritono. El baritono galardonado con un Grammy,
Lucas Meachem, es reconocido por su maestria en
una amplia variedad de papeles operisticos principa-
les, asi como por la creacién de nuevos roles. Des-
pués de un verano en el Teatro Real interpretando
a Sharpless en Madama Butterfly, Meachem inicia
su temporada 2024/2025 con un recital destacado
junto a su esposa, la pianista Irina Meachem, en el
Kennedy Center, presentado por Vocal Arts DC. Pro-
tagoniza al Conde di Luna en la produccién I/ trova-
tore de Verdi de la Houston Grand Opera. Meachem
encabezard Lucia di Lammermoor de Donizetti en
el Teatro Comunale di Bologna, con Daniel Oren
dirigiendo una produccién de Jacopo Spirei, antes
de cerrar su temporada con el estreno mundial de
Il Nome Della Rosa de Filidei en el Teatro alla Scala,
donde interpreta el papel principal de Guglielmo da
Baskerville, dirigido por Ingo Metzmacher. El verano
de 2025 traera actuaciones como Marcello en La
bohéme de la Opera de San Francisco.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Thomas Mayer
Sharpless

Baritono. El baritono alemdn Thomas Johannes
Mayer es internacionalmente reconocido por sus
potentes interpretaciones de los principales roles
de Wagner y Strauss. Su carrera lo ha llevado a pres-
tigiosos teatros de dpera como el Teatro alla Scala
de Milan, la Opéra National de Paris, la Bayerische
Staatsoper, el Teatro Real y la Royal Opera House
Covent Garden, asi como a la Boston Symphony
Orchestra. Mayer ha ganado reconocimiento no
solo como un intérprete experimentado de Wagner,
sino también por sus actuaciones como Macbeth en
la Deutsche Oper Berlin, Posa en La Scala y Scarpia
en la Opernhaus Zurich. Entre sus compromisos re-
cientes destacan sus debuts como Hans Sachs en
Die Meistersinger von Niirnberg en el New Natio-
nal Theatre de Tokio, Telramund en Lohengrin en la
Dutch National Opera y Wotan (Das Rheingold/Die
Walkiire) en el Teatro Comunale di Bologna. Tras
su compromiso en el Gran Teatre del Liceu, Mayer
regresard a la Deutsche Oper Berlin en la tempora-
da 2024/2025 para interpretar los papeles de Hans
Sachs y Mandryka en Arabella. También debutara
como Simone en Florentinische Tragddie en el New
National Theatre de Tokio.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2012/13 con la versién en concierto de Lohengrin.

Gerardo Bullon
Sharpless

Baritono. Nacido en Madrid, estudia en la Escuela
Superior de Canto de la misma ciudad y también
Arte Dramatico y Derecho. Cantante habitual de
los principales escenarios del pais, en 2024 debuta
el papel de Scarpia de Tosca en la Staatsoper de
Stuttgart y el préximo afio interpretard por prime-
ra vez Rigoletto en la Opera de Santa Fe (EEUU).
Su repertorio operistico incluye otros titulos como
Gianni Schicchi, Carmen, Lelisir d’amore, Roméo et
Juliette, Dialogues des Carmélites o La vida breve,
y de zarzuela como Marina, El ddo de la Africana
o Luisa Fernanda Ha sido dirigido por maestros
como Nicola Luisotti, Gustavo Gimeno, Ivor Bolton
o Guillermo Garcfa Calvo y directores de escena
como Robert Wilson, Graham Vick, Deborah War-
ner, John Fulljames o Calixto Bieito. Son habituales
sus colaboraciones con el Teatro Real (Billy Budd,
Street scene, que repite en la Opera de Montecarlo,
Turandot, The fiery angel y Madama Butterfly, entre
otros), la temporada operistica de A Corufia (Don
Giovanni e | Puritani), Maestranza de Sevilla'y con el
Teatro de la Zarzuela (Curro Vargas, El gato montés,
La Dolores, Pan y toros y el papel protagonista de
Las golondrinas).

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2020/21 con La traviata.
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Juan Noval-Moro
Goro

Tenor. Natural de Pola de Siero (Asturias), el tenor
se caracteriza por su versatilidad como intérprete
de &pera, oratorio, cancién y zarzuela de todos los
periodos y estilos. Sus producciones recientes in-
cluyen sus debuts como Des Grieux en Manon de
Massenet (Oviedo), Rodolfo en La bohéme (Sdo
Carlos de Lisboa y Oviedo), Romeo en Romeo y Ju-
lieta (Teatre Principal de Palmay Szczecin) y Alfredo
en La traviata (Villafranca), Ariadne auf Naxos y el
estreno de L’Enigma di Lea de Benet Casablancas en
el Liceu, La Nariz de Shostakévich en el Teatro Real,
Pasterz en Krdél Roger de Szymanowski (Szczecin),
La Dolores (Teatro de la Zarzuela), Entre Sevilla y
Triana, La Dama del Alba y La del manojo de rosas
(Teatro Campoamor). Destacan otras producciones
contemporéaneas como The Perfect American de
Philip Glass (Teatro Real), El Rey Lear y La Montafia
Maégica de Pawel Mykietyn (Cracovia), Fuenteoveju-
na de Jorge Mufiiz (Tenerife), Maria Moliner de Pa-
rera Fons (Oviedo), Majarahd de Guillermo Martihez
(Oviedo), Gurd de Laurent Petitgirard (Szczecin) o
Antifrida, de Angel del Castillo (Madrid). Entre sus
préximas producciones destaca su debut como el
Duca di Mantova en Rigoletto en Oviedo.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2018/19 con Lenigma di Lea y ha vuelto con Ariadne
auf Naxos (2021/22).

Pablo Garcia-Lopez

Goro

Tenor. Nacido en Cérdoba, inicié sus estudios de
canto en su ciudad natal, y posteriormente en la
Universidad Mozarteum de Salzburg y en el Centro
de perfeccionamento Placido Domingo en el Palau
de les Arts de Valencia. En 2020 recibié la Bandera
de las Artes de Andalucfa. A lo largo de su trayecto-
ria ha cantado en teatros como la Opéra Royal de
Wallonie de Lieja, Opéra de Lausanne, Royal Opera
House Muscat, Thédtre du Capitole de Toulouse,
entre otros. Entre sus compromisos recientes en-
contramos Cégaste (Orphée de Philip Glass) y Al-
bazar (Il turco in Italia) en el Teatro Real de Madrid,
Basilio (Le nozze di Figaro) en Lausana, First Senator
(Hadrian de Rufus Wainwright) en Madrid y en el
Festival Internacional Castell de Peralada, Ferrando
(Cosl fan tutte) en Malaga, Belmonte (El rapto en el
serrallo), Don Ottavio (Don Giovanni) y Nemorino
(Lelisir d’amore) en Oviedo. Ha participado en di-
versos estrenos mundiales de obras como Trdnsito
de Jesus Torres, Sinfonia Cérdoba y Escenas de una
primavera alemana de Lorenzo Palomo.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2022/23 con Il tabarro (Il trittico).
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Carlos Cosias
Principe Yamadori

Tenor. Gand el concurso de canto Manuel Ausensi
de Barcelona, ademds del premio a mejor cantante
de zarzuela del concurso Operalia de Placido Do-
mingo, el segundo premio al concurso internacional
de canto Tenor Vifias en el que también gand el pre-
mio al mejor intérprete de Donizetti y el premio al
mejor cantante espafiol. La asociacién lirica espafio-
la le otorgd el Premio a la mejor voz masculina del
afio 2015. Entre su repertorio tenemos titulos como
Don Pasquale, Lelisir d’amore, Anna Bolena, Lucia
di Lammermoor, Il matrimonio segreto, La sonnam-
bula, Die Zauberfléte, Don Giovanni, Macbeth, La
traviata, Rigoletto, Falstaff, Gianni Schicchi, La bo-
heme, Marina, Dofia Francisquita, Los diamantes de
la corona, Galanteos en Venecia, La tempestad, Don
Gil de Alcald, La vida breve, El rey que rabid, Cangd
d’amor i de guerra, etc.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
1999/2000 con Lucia di Lammermoor, y ha vuel-
to con La traviata (2001/02), Dofia Francisquita
(2009/10), Falstaff (2010/11), Carmen (2023/24),
ademas de participar en varios conciertos y reci-
tales.

David Lagares
Tio Bonzo

Bajo. Nacido en Bollullos Par del Condado (Huelva),
estudié canto en Sevilla con Esperanza Melguizo y
Carlos Aragdn. En el Teatro Maestranza ha parti-
cipado en diversas producciones, destacando Don
Giovanni, La bohéme, La flauta magica, Il barbiere
di Siviglia, Tosca, Andrea Chénier, Adriana Lecou-
vreur, La fille du régiment y Tannhduser. Otros
proyectos destacados incluyen Le nozze di Figaro
en la Opéra Grand Avignon, Tosca en la Quincena
Musical Donostiarra, Partenope en el Teatro Cal-
derdn de Valladolid, asi como Jérusalem, Alzira,
La boheme y La fanciulla del west en ABAO-OLBE;
Simon Boccanegra y Adriana Lecouvreur en el Tea-
tro Cervantes de Malaga; y Les pécheurs de perles,
La bohéme, La dama del alba 'y Don Giovanni en la
Opera de Oviedo. Sus compromisos recientes in-
cluyen /I barbiere di Siviglia en el Teatro Villamarta
de Jerez; Tosca, El angel de fuego, Hadrian, Tristan
e Isolda, Adriana Lecouvreur y Medea en el Teatro
Real de Madrid; Ariadne auf Naxos, La flauta magica,
Macbethy Turandot en el Gran Teatre del Liceu; Un
ballo in mascheray Carmen en el Baluarte de Pam-
plona; /l trovatore en Amigos de la Opera de Vigo;
asi como préximas participaciones en producciones
de Roméo et Juliette, | Lombardi, Madama Butterfly,
La traviata, Carmen, Maria Padilla, Maria Stuarda,
entre otras, en los principales teatros y auditorios
nacionales.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2021/22 con Ariadne auf Naxos y Die Zauberfiéte y
volvié con Macbeth (2022/23) y Turandot (2023/24).
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Lucas Groppo

Tio Yakusidé/ Oficial del registro

Estudid licenciatura en canto lirico y en guitarra
clésica en la Escuela Superior de Musica Facultad
de Humanidades y Artes de la Universidad Naci-
onal de Rosario, Argentina. En 2004 se establece
en Espafia y en junio 2005 comienza a cantar en el
“Europa Chor Akademie” (director: Mtro. Joshard
Daus), con sede en las ciudades de Mainz y Bremen,
Alemania, actividad que realiza hasta el afio 2007.
A partir del afio 2006 hasta la actualidad integra la
“Petita Companyia Lirica de Barcelona” realizando
Speras en formato de bolsillo (Giorgio Germont, La
traviata; Dulcamara, Lelisir d’amore; Escamillo, Car-
men; Rigoletto, Rigoletto) y diferentes espectdculos
y galas liricas.

Desde la temporada 2017/2018 forma parte como
baritono de la plantilla del Coro del Gran Teatre del
Liceu de Barcelona.

Miquel Rosales
Tio Yakusidé/ Oficial del registro

Baritono. Nacido en Barcelona, realiza sus estudios
musicales en la Academia Nacional de Musica de
Soffa, Bulgaria, en la especialidad de Canto Ope-
ristico bajo la direccién de la catedratica y Pro-
fesora Honoris Causa Mati Pinkas y del baritono
Niko Isakov. Durante su estancia de cuatro afios
en Bulgaria, combina los estudios con actividades
concertisticas y operisticas en los teatros de épera
y salas de conciertos de todo el pais. Finalizados sus
estudios, regresa a Espafia para ofrecer un recital
inédito dedicado integramente a la Cancién Bilgara.
Posteriormente se traslada a Alemania, donde pasa
a formar parte de la plantilla de la Opernhaus de
Wuppertal, teatro de dpera en el que canta durante
varias temporadas.

Regresa a Barcelona para integrarse como miembro
del Coro en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
donde trabaja actualmente, manteniendo en para-
lelo su actividad como solista tanto en conciertos
como en dperas y zarzuelas. Ha actuado en teatros
y salas de conciertos de todo el mundo en paises
como Espafia, Alemania, Francia, Grecia, Bulgaria,
Eslovaquia, Corea del Sur y Jordania.
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Plamen Papzikov
El comisario imperial

Barftono. Nacido en Plovdiv. Se gradud en la escue-
la de mUsica de su ciudad natal, primero en la espe-
cializacién de fagot y luego en canto cldsico. Mds
tarde, se gradué en la Academia Estatal de MUsica
de Soffa con la profesora Blagovesta Karnobatlo-
va. Perfecciond sus habilidades profesionales en
las clases magistrales de los famosos cantantes Ro-
lando Panerai y Alexandrina Milcheva. Cuenta con
un extenso repertorio de conciertos y dperas de
obras de Mozart, Verdi, Puccini, Rossini, Paisiello,
Massenet, Wagner y otros, con titulos como Alcek,
La flauta magica, Winnie the Pooh, Los cuentos de
Hoffmann, Der Rheingold, Turandot, Lakmé, Norma,
Tosca, Siegfried, Attila, Rigoletto, Eugene Onegin,
El principe Igor, La viuda alegre y Nabucco, entre
otros.

Desde 2017 es miembro del Coro del Gran Teatre
del Liceu.

Dimitar Darlev
El comisario imperial

Baritono. Nacido en Goma Oryahovitsa (Bulgaria),
estudid violin en la Escuela Musical Tsvetoslav Obre-
tenov de su ciudad de 1980 a 1988. Amplié su forma-
cién en la Escuela Musical Panaiot Pipkov de Pleven
(Bulgaria) y, posteriormente, de 1996 al 2000, en la
Academia Musical Pancho Vladigev de Soffa, donde
se especializé en canto lirico, interpretacién teatral,
solfeo, historia de la musica, andlisis musical, armo-
nfay musica de cdmara.

Desde 2001 forma parte del Coro del Gran Teatre
del Liceu como bajo. La primera ocasién en la que
cantd un rol solista en el Liceu fue la temporada
2002-03 en Macbeth. Desde entonces ha interpre-
tado papeles solisticos en numerosas ocasiones, las
dltimas en La traviata (2020/21), Pikovaya dama,-
Die Zauberfléte (2021/22) e Il trovatore, Il trittico,
Macbeth y Manon (2022/23). Ademds, ha participa-
do en la programacién del Foyer.
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Helena Zaborowska
La madre de Madama Butterfly

Soprano. Nacida en Moscd, recibe su formacion
musical en Polonia, donde comienza sus estudios
de piano y canto, obteniendo el titulo superior de
canto y arte dramatico en el Conservatorio Superior
de Msica de Bydgoszcz (Polonia). En el afio 1997 re-
cibe una beca del Ministerio de Cultura en Polonia, y
en el afio 2000 gana una beca del ministerio de Arte
y Cultura de Austria, para poder cursar estudios de
postgrado en la Universitat fir Musik und darste-
llende Kunst en Viena. Participa en las Master Class
de Fedora Barbieri, Leopold Spitzer, Kurt Widmer,
Susan Anthony, Helena Lazarska, Raquel Pierotti y
Giovanna di Rocco. Como solista ha participado en
numerosas operas, oratorios y recitales en Europa.

A Espafia llega en el afio 2004, trabajando en varios
teatros entre ellos en el Gran Teatre del Liceu, don-
de desde el afio 2007 forma parte de su coro titular.

Alexandra Zabala

La madre de Madama Butterfly

Soprano. La soprano italo/colombiana fue miembro
de la Accademia Rossiniana durante el afio 2004,
cantando Corinna (I viaggio a Reims) en el Rossini
Opera Festival. Sus apariciones recientes incluyen:
Violetta (La traviata) para la Fundacion Petruzzelli,
Bariy Odette en el estreno mundial de Sette Minuti
de Battistelli para la Opéra National de Lorraine. Sus
Ultimos trabajos incluyen el papel principal de Aiday
Corinna (Il viaggio Reims) en el Teatro Coccia de No-
vara, Sofia (/ lombardi) en el Teatro Regio de Turin,
Micaela (Carmen) en el Teatro Vittorio Emanuele di
Messina y Dama Macbeth (Teatro Regio de Turin),
Festival Internacional de Edimburgo y el Théatre des
Champs-Elysées.

Desde 2022 es miembro del Coro del Gran Teatre
del Liceu.
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Mariel Fontes
La tla de Madama Butterfly

Soprano. Nace en Uruguay, donde realiza sus es-
tudios musicales, diploméndose en piano, en el
Conservatorio Municipal de Rocha y en canto en la
Escuela Nacional de Arte Lirico y Escuela Universi-
taria de MUsica. Ha realizado cursos de perfeccio-
namiento con: la soprano Myrta Garbarini (Teatro
Colén de Buenos Aires), la soprano Marfa Oran
(Universidad de Santiago de Compostela), la mez-
zosoprano Raquel Pierotti (Barcelona), la soprano
Elaine Ortiz Arandes (Mozarteum de Salzburgo) y
la soprano Martine Surais (Paris). Ha sido ganadora
de los concursos internacionales: “Carlos Gomes”
en Rio de Janeiro, Brasil y “Luis Cluzeau Mortet” en
Montevideo, Uruguay y finalista de los concursos
“Belvedere” en Buenos Aires y “Tosti” en Brescia.
Debuta en el Teatro Solis, el teatro de mayor pres-
tigio de Uruguay, siendo desde ese momento invi-
tada a participar en las sucesivas temporadas. Actlia
también en diversoso teatros de su pafs, Argentina,
Brasil, Italia y Espafia.

Como artista de coro, ha sido miembro estable del
S.O.D.R.E. (Montevideo) del 1994 al 2003, del Fes-
tival di Fiesole (Firenze) del 2003 al 2006 y desde
2006 lo es del Gran Teatre del Liceu.

\ g

Y

Gloria Lopez
La tfa de Madama Butterfly

Soprano. Soprano lirica nacida en la ciudad de Ca-
lahorra, La Rioja, donde cursé sus primeros estudios
musicales. Posteriormente, en el Conservatorio su-
perior de musica de Logrofio, estudia violin y canto
Iirico con Jesus Ubis y Rosa Maria Gabeira y forma
parte del Orfedn Pedro Gutiérrez, bajo la direccién
de Ambrosio Sanabria. Dentro del ambito de la mu-
sica popular, colabora con las formaciones gironinas
Orquesta Maravella y La Principal de la Bisbal, haci-
endo diversas grabaciones asf como programas de
television y actuando profusamente alrededor de la
geograffa espafiola. Actualmente reside en Barcelo-
na, donde amplié y finalizd la carrera de canto en el
Conservatorio de Musica del Liceu. Cursa sus estu-
dids de perfeccionamiento y repertorio con la can-
tante Joana Marfa Banyeres. Su repertorio incluye
Operas como La bohéme y Madama Butterfly de G.
Puccini, Carmen de G. Bizet y Fausto de C. Gounod.
Asi como las zarzuelas Gigantes y cabezudos y El
ddo de la africana de M.F. Caballero, Luisa Fernanda
de M. Torroba, La verbena de la Paloma del Maestro
Bretdn, La del manojo de rosas de Pablo Sorozabal,
El barbero de Sevilla de G. Giménez y Can¢d d’amor
i de guerra de R. Martinez Valls. Ha cantado como
solista en el Gran Teatre del Liceu en Die frau one
schatten de R. Strauss, Peter Grimes y Death in Ve-
nice de B. Britten, Madama Butterfly y Turandot de
G. Puccini, Lohengrin de R. Wagner, Der Freischutz
de C.M. Von Weber y Dofia Francisquita de A. Vives.

Actualmente, forma parte del Coro del Gran Teatre
del Liceu, plaza que opositd y gand el afio 2000.
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Aina Martin

Una prima

Soprano. La soprano Aina Martin realiza el Master
en Opera y Concierto en la Hochschule fiir Musik
Freiburg (Alemania) con Dorothea Wirtz y Markus
Eiche. Durante sus estudios superiores recibe lecci-
ones de Marta Almajano, Enedina Lloris y Dolors Al-
dea. En el dmbito operistico ha interpretado el papel
de Lauretta de Gianni Schicchi de G. Puccini, Gretel
de Hansel und Gretel de E. Humperdinck, Nannetta
de Falstaff de G. Verdi y Costanza de L’isola disabi-
tata de M. Garcfa. Ha interpretado papeles solistas
en oratorios como La Pasién segtin San Juan de
J. S. Bach, Gloria de A. Vivaldi, Die Jahreszeiten y
Philemon und Baucis de J. Haydn, los Réquiems de
W. A. Mozart, G. Fauré y J. Rutter. Ha cantado con
algunos de los principales grupos de musica antigua
como La Capella Reial de Catalunya, Le Concert des
Nations y Hesperion XXI, Oni Wytars, Canto Coro-
nato, El Concierto Espafiol, La Grande Chapelle,
La Capella de Ministrers o Lux Feminae. Continta
desarrollando su carrera como solista interpretando
musica de cdmara y es miembro fundador; junto al
musicélogo Marti Beltran, del ensemble Hemiolia,
grupo especializado en la interpretacién de mdsica
antigua con criterios histdricos.

Debutd en el Liceu en 2014 con Guerra y Paz bajo la
batuta del maestro J. Savall y desde 2019 es miem-
bro del coro del Gran Teatre del Liceu.

Raquel Lucena
Una prima

Soprano. Nacida en Santa Coloma de Gramanet
(Barcelona) en 1977. Ha estudiado piano y canto
finalizando su carrera en el Conservatori Superior
de Msica de Barcelona con M2 Angels Sarroca y
Manuel Garcfa Morante. También ha estudiado con
Carles Marqués, Enedina Lloris, Kamal Khan, Carlos
Alvarez, Virginia Zeani y Jorge Sirena. Ganadora de
una de las bolsas de estudio del concurso “Francis-
co Vifias” en 2001, premio Cantant Catala destacat
en el concurso “Jaume Aragall” en 2002 y segundo
premio del Concurso Internacional “Germans Pla” y
quinto premio del concurso “Manuel Ausensi” en el
2005. Como solista ha cantado, entre otros, titulos
como la Missa en Re Mayor de Dvorak, El idiota de
J. Grimalt, el Llibre Vermell de Montserrat, o Dido
y Eneas de Purcell. Con la compafifa Opera 2001
ha interpretado el rol de Mimi (La bohéme) en una
gira por Espafia.

Desde 2001 es miembro del Coro del Gran Teatre
del Liceu.
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ISO 14001 (Sistema de gestié ambiental)

ISO 50001 (Sistema de gestié energetica)
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